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Resumen

El proposito de este trabajo de grado es explorar la técnica del barniz de Pasto desde la
fibra del Mopa Mopa en diferentes materiales textiles como el denim, el drill y el cuero, de esa
manera conocer su comportamiento y analizar cuél puede ser la 6ptima para ser incorporada en el
vestuario. Con el proposito de apoyar el Patrimonio Cultural Inmaterial de la humanidad que aporta
la técnica del Barniz de Pasto, se crea una coleccion vinculada a la comunidad indigena
Quillacingas para recopilar sus iconografias y poderlas transformar en modulaciones que pudieran
ser aplicadas con el barniz como parte del valor agregado grafico. Para ello se contd con la
colaboracion de los maestros artesanos y personal idéneo en el barniz de Pasto que contribuyeran
en el desarrollo del mismo. De alguna manera, el proyecto aporta a los pilares de desarrollo
sostenible, desde lo ambiental pues propicia el aumento de la siembra y preservacion de la planta
del Mopa Mopa, la cual es indispensable en la técnica del Barniz de Pasto. Por otro lado, en el
segmento econémico impulsa nuevas propuestas innovadoras que fomentan su comercializacion.
Y en términos sociales aumenta el conocimiento de la Técnica del Barniz de Pasto y su interés de
ensefianza y aprendizaje. Todo lo anterior, contribuye a la salvaguardia de esta artesania tan

emblemaética de Pasto y la nacion.



Introduccion

El siguiente proyecto de investigacion acerca la técnica del Barniz de Pasto a los artefactos
vestimentarios. Para ello, en un principio se recorre las raices ancestrales de esta artesania, desde
sus inicios en la época prehispanica, pasando por la colonizacion y terminando en su uso cotidiano
actual con objetos decorativos y utilitarios de alto valor cultural, gracias al ingenio de artesanos,

aprendices, y personas que han querido conocer este valioso arte cultural.

Posteriormente, se analizan la cantidad y caracteristicas de los talleres de produccién del barniz,
para determinar estabilidad y conservacion de esta tradicion artesanal en la actualidad, en esta
region del pais. Por otro lado, se rastrean los procesos de comercializacion y distribucion, para
establecer los productos en los cuales ha sido aplicado el barniz, y asi mismo, determinar las
dinamicas de mercadeo cultural que rodean este oficio. En este ejercicio se identificaron los objetos
cercanos a los artefactos vestimentarios que presentan aplicaciones de barniz, lo que permite
reconocer los antecedentes y/o referentes existentes en el mercado local. Lo anterior se realiza a
través del trabajo de campo, que evidencia la comercializacion digital y fisica en la ciudad de

Pasto.

En el ejercicio proyectual ejecutado, se parte de los origenes de la disefiadora, quien
pertenece a la comunidad indigena Quillacingas, y, por ende, su interés en fomentar la difusion de
su cultura e incorporarla en su qué hacer profesional. Es asi, como se utilizan iconografias de los

petroglifos existentes en los lugares que tuvo presencia esta comunidad, como una parte de la



inspiracion de la coleccion desarrollada, complementado con el significado Quillacinga “Hijos de

la luna” con sus creencias, y factores, que actualmente siguen formando parte de la cultura.

El desarrollo del proyecto de investigacién esta basado en un enfoque metodoldgico
etnogréfico, para entender la practica cultural, ademas se hizo un esbozo de interaccionismo
simbolico al utilizar la cosmogonia de los Quillacingas y por ultimo se realizaron ejercicios de
accion participativa al trabajar colaborativamente con los maestros artesanos del barniz de Pasto.
Todo lo anterior bajo un proceso cualitativo que recopila informaciones para comprender
conceptos que atribuyan al desarrollo de la experimentacién, para conocer las fibras compatibles
y la calidad del producto, con el fin de tener artefactos vestimentarios que satisfagan diferentes

necesidades, de esta manera, cumplir el objetivo general.

1. Capitulo 1. Contexto del proyecto

1.1. Descripcion del problema

En el proyecto de investigacion se explora el Barniz de Pasto, como una técnica originaria
del Sur de Colombia desde la fibra del Mopa Mopa, usada s6lo en objetos artisticos, utilitarios
y decorativos, sobre superficies de madera, metal y cristal. Entonces, se evidencia una vacancia
del tema investigacion, por ende, se busca hacer una exploracién para la aplicacion Barniz de
Pasto en bases textiles que funcionen para crear artefactos vestimentarios como parte de un
ejercicio de innovacion en los campos de la practica cultural y la moda. Lo anterior se
constituye en una estrategia de transferencia del conocimiento, en pro de salvaguardar la

técnica y patrimonio del Barniz de Pasto.

Para finalizar presentamos la pregunta de investigacion: ;Cémo incorporar las técnicas

artesanales del barniz de Pasto mediante creacion de prendas de vestuario exterior, como



valor agregado en la moda actual para propiciar la transferencia del conocimiento ancestral y

salvaguardar la técnica y patrimonio de los maestros artesanos?

1.2 Justificacién

Actualmente se conserva la existencia de técnicas artesanales que han pasado como parte

de una herencia familiar, creando una diversidad y un legado.

En el proyecto de investigacion se propone la combinacion de un mundo actual con la
conexion ancestral como es la cultura Quillacinga e incursionarlas en el vestuario, asi mismo
se va a enfocar en especifico en la técnica artesanal del Barniz de Pasto, esta técnica se ha
desarrollado generalmente en una superficie de madera, vidrio y cuero, se utiliza una resina
vegetal que poco a poco va cambiando e incorporando nuevos quimicos y colorantes que
pueden llegar a permitir su uso (Mejia, 2004). Principalmente se ha trabajado la técnica en
elementos de decoracién o en objetos tales como jarrones y decoraciones, y por parte de la
moda, se ha llegado a utilizar en accesorios como collares, anillos y brazaletes, haciendo su
uso en reinados importantes, representando que es parte del Patrimonio cultural de Colombia
y principalmente narifiense (Insuasty & Alonso, 2020). Es un proyecto que se pretende
desarrollar principalmente en la ciudad de Pasto, recopilando informacion de la comunidad
indigena Quillacinga, ampliando el conocimiento cultural, descubriendo las raices entrelazadas

desde el origen y creencias de familiares.

La técnica del Barniz de Pasto, esta creada a partir de un arbusto Ilamado Mopa Mopa, sin

embargo, es una especie vegetativa que solo se cosecha dos veces en el afio en zonas frias y



por lo general se da su siembra realizada por las comunidades indigenas 0 maestros artesano,
en algunos sectores del Putumayo por su clima, sus suelos. Al incursionar el tema de las
técnicas artesanales con el Barniz de Pasto se aporta ambientalmente ya que propone mantener
y preservar la especie de la mejor manera para seguir con su desarrollo sin abusar de su
naturaleza; Asi mismo con su preservacion y distribucion de informacion se han realizado a
nivel local, nacional y mundial diferentes eventos que pretenden exponer la técnica del barniz
al mundo, una de ellas, de gran importancia es la exhibicion en un museo espafiol de Artes
Modernas, considerandolas unas piezas importantes desde el arte de nuestros ancestros (Lopez
Perez, 2020), es asi como se quiere seguir expandiendo su conocimiento. Por otro lado, existen
diferentes exposiciones en ferias, en eventos junto con las propuestas tecnoldgicas de
aplicativos para poder desarrollar la planta de una manera mas rapida desde la parte de su
cosecha, hasta la parte de su distribucion con tecnologia que permite crear espacios en donde
se pueden adquirir parte de los productos, plataformas de rescate como parte de salvaguardar

la técnica considerada un patrimonio nacional.

En sintesis, el proyecto de investigacion acerca de la técnica artesanal del Barniz de Pasto
incursionadas en el vestuario es muy amplio, ya que abarca otros espacios de aprendizaje,
aportes sociales, econdmicos y ambientales, entre otros. Todo esto como resultado de unir dos
mundos diferentes: la actualidad y el origen, generando colaboraciones nacionales para que el
resultado se proyecte internacionalmente y también en algin momento pueda ser reconocido

esta técnica artesanal de Colombia para el mundo.



1.3 Objetivos

1.3.1 Objetivo general

Incorporar las técnicas artesanales del Barniz de Pasto en materiales textiles en prendas de
vestuario exterior, como valor agregado en la moda actual para propiciar la transferencia del

conocimiento ancestral y salvaguardar la técnica y patrimonio de los maestros artesanos.

1.3.2 Objetivos especificos

e Explorar la técnica del Barniz de Pasto mediante una aproximacion a artesanos conocedores

de la técnica para ser incorporada en el vestuario exterior.

o Identificar algunas iconografias tradicionales representativas de las comunidades indigenas
Quillacingas residentes en Narifio utilizadas en la técnica del Barniz de Pasto, para evidenciar

la transformacion y evolucion de los signos patrimoniales en la contemporaneidad.

e Desarrollar el ejercicio proyectual del vestuario con diferentes materiales textiles e insumos de

confeccion intervenidos con la técnica del barniz de Pasto.

2. Capitulo 2. Exploracion de la técnica del Barniz de Pasto

2.1 Marco teorico: Historia del origen del Mopa Mopa y Barniz de Pasto

El Mopa-Mopa o Barniz de Pasto es una técnica artesanal que ha tenido su origen de

ascendencia indigena de la zona sur andina colombiana, que con el tiempo se empezo a conocer



como Barniz de Pasto, debido a que es en ésta la ciudad donde se posiciono finalmente su practica,

convirtiéndose de esa manera en una parte fundamental de su identidad cultural.

El origen de la técnica del Barniz de Pasto tuvo sus primeros estudios en 1983, en el norte
de Ecuador y el sur de Colombia; fue desarrollada por los indigenas Pastos y Quillacingas, etnias
que se encargaron de pasar la técnica como parte de su herencia ancestral de generacion en
generacion; Durante diferentes excavaciones se descubrié un conjunto de tumbas que fueron
asociadas a la élite Protopasto?, en donde parte de sus pertenencias funerarias halladas eran las
cuentas %barnizadas con Mopa-Mopa. Las investigaciones de la arquedloga Maria Victoria Uribe,
indicaron que dichos insumos estaban en su totalidad elaboradas con resina vegetal, que ademas
fueron tefiidas con pigmentos naturales de color marron. Asi mismo, se determind que la
fabricacion de las cuentas se dio hace mas de mil afios. También, se evidencié que estas
comunidades intercambian materias primas con grupos del pacifico teniendo asi la presencia de
conchas de Spondylus y cuentas de Coral, sin embargo, el Mopa-Mopa no fue transportado hacia

partes del pacifico (Uribe Alarcén, 1986).

! Protopastos: Grupo étnico antecesor a los pastos, provenientes de algln lugar del Ecuador (siglo VIl y I1X d.C.)
2 Cuentas: Cada una de las piezas ensartadas o taladradas para collar. (Diccionario de la lengua espafiola, 2022)



Figura 1

Cuentas en Barniz de Pasto

Nota. Fotografia de Testimonio del mestizaje cultural en el sur occidente colombiano (P.47), por
Gomez Jurado Garzon, Alvaro José,2014, cuentas de Barniz de Pasto [Fotografia] Universidad

Nacional de Colombia

La teoria del origen geografico del Mopa-Mopa en Narifio, esta reforzada por dos hechos
fundamentales: para empezar su uso continuado por la comunidad de San Juan Pasto, y por otra
parte la extensién de terreno en la que crece el arbol Elaeagia Pastoensis de donde se obtiene la
resina, dicho territorio comprende los alrededores de Mocoa (Putumayo), y los departamentos de
Narifio y Caqueta. Lo anterior nos lleva a concluir que los primeros en trabajar el Mopa-Mopa
fueron las comunidades asentadas en dichas areas, y que mediante el comercio fue expandido a
otras regiones y grupos sociales como los Quillacingas asentados en lugares proximos a los Pastos,

con quien establecieron relaciones de intercambio (Uribe Alarcéon, 1986).



Figura 2
Mapa de distribucion donde crece la especie.
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Lopez- Gallego, C. & Morales M, P.A. 2022



La expansion de la resina natural del Mopa-Mopa se dio en diferentes lugares de América
del sur, por ejemplo, en Bolivia la comunidad Sinords untaban con resina sus flechas, y en Brasil
los pueblos Kayapos decoraban sus flechas adhiriendo las plumas a la base. Asi mismo, se tiene
documentado que otras comunidades emplearon esta resina para diferentes actividades cotidianas
y de expresion cultural. También, cabe mencionar la quema de resinas en algunas celebraciones

religiosas a manera de ofrendas.

Parte importante del uso del Mopa Mopa se dio principalmente desde dos aspectos
relevantes: En primer lugar, como funcion sagrada y simbdlica, por su presencia como parte de
ajuares funerarios de los protopastos, se evidencio que tenian relacion con las cuentas decoradas
con Mopa-Mopa, que podria llegar a construir una comunicacion con sus diferentes deidades
desempefiando parte de los ritos funerarios; Otro caso seria en el uso de la resina para la creacion
de decoraciones de discos rotatorios, con aleaciones de oro, cobre y plata en donde la arquedloga
Clemencia Plazas, defiende que se utilizaba para cubrir gran parte de sus superficie de los objetos,
evocando de esta manera lineas filoséficas, como parte de eso su significado entendiendo que el
sudor del sol se expresaria en el dorado del oro y el color blanco de la plata como las lagrimas de
la luna. No obstante, su funcién practica estaba dada como sistema de proteccion a los objetos,
utilizando restos de resina sobre estatuillas como recubrimiento para evitar la humedad (Artesanias

de Colombia S.A, 2013)



Figura 3

Discos Rotatorios con Decoracion Mopa Mopa

Nota. Fotografia del Museo del Oro, Banco de la Republica, Bogota (021220) Metalisteria-
Ornamentos (P.1), Pillsbury, Joanne, Timothy F. Ponts y Kim N. Richter, eds. Reinos Dorados: Artes

de Lujo en las Américas Antiguas. Los Angeles: Museo J. Paul Getty, 2017

Continuando en la linea del tiempo en la época de los Incas se hallaron vasos de madera
recubiertos en Mopa- Mopa llamados QUERQOS, utilizados para el rito del "bridar", dicho acto era
realizado en algunas ocasiones importantes como muestras de amistad, de agradecimiento o en
negociaciones. Esta actividad artesanal se realiz6 en zonas situadas cerca del imperio Inca, por el
traslado que se dio desde su lugar de origen (en el sur de Colombia), hasta el centro de produccion
de los queros en Peru, que estaban situados cerca de Cuzco. Como parte de la relacién dada entre
etnias indigenas, se reconoce la decoracion con Mopa-Mopa como elemento comun, reflejado en
el Amaru o Dragon, el cual esta representado con caracteristicas similares a lo largo del siglo XVI11.
La mayoria de queros adornados con Mopa-Mopa pertenecian a la época colonial, desde este

momento se tienen evidencias escasas de su evolucion. (Artesanias de Colombia S.A, 2013)



Figurady5

Dragones antropologia.

Nota. Fotografia N® inv MO-10395. Museo Nacional de Arqueologia, Antropologia e Historia del

Peru. (P.20), : Ivan Ccachura. 6. Amaru o dragdn en arqueta de barniz de Pasto. Fuente: V&A

Por otro lado, el autor Sanchez Monzoén (2020) menciona que el desarrollo de la técnica
del barniz de Pasto, estuvo relacionado con la influencia de las culturas indigenas y espafiolas, este
encuentro tiene sus comienzos en Quito en donde Franciscanos Jadoco Rique de Marselaer y
Francisco Morales, fundaron un colegio en donde se dedicaron a la educacion de estudiantes
nativos americanos, y mas alla de educar sobre el cristianismo y los aprendizajes basicos de la
época, se enfocaron en oficios artesanales. Es probable que en 1580 algunos indigenas Pastos se
desempefiaron como maestros artesanos para ensefiar la técnica del Mopa-Mopa a los espafioles,
quienes dominaban el dorado al agua, y pudieron, de esta manera, reforzar sus conocimientos

basados en la técnica del barniz de Pasto (Sanchez Monzén, 2020 )



Figura 6

Artesanos
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Nota. llustracion de Artesanias de Colombia Edouard F. André - Dominio pblico (2021) Artesanos

P.Web:https://artesaniasdecolombia.com.co/Portal AC/Noticia/colombia-artesanal-barniz-de-pasto-

una-tradicion-nica-en-el-mundo 14660

Paralelamente, en siglo XV comienza el empleo del Barniz de Pasto para la decoracion de
diferentes objetos; de esta manera se logra entender cdmo poco a poco se establecié en la ciudad
de San Juan de Pasto, como parte de su patrimonio identitario. Concretamente, este acontecimiento
tuvo lugar en 1542, cuando Hernan Pérez de Quesada llevé desde Mocoa la fibra del Mopa-Mopa.

Posteriormente, a mediados del siglo XVII se comienzan los procesos de distribucion de objetos


https://artesaniasdecolombia.com.co/PortalAC/Noticia/colombia-artesanal-barniz-de-pasto-una-tradicion-nica-en-el-mundo_14660
https://artesaniasdecolombia.com.co/PortalAC/Noticia/colombia-artesanal-barniz-de-pasto-una-tradicion-nica-en-el-mundo_14660

decorativos para el hogar barnizados (como marcos, escritorios, bandejas, cofres, entre otros), para

ser comercializados en las tiendas locales. (Sanchez Monzén, 2020 )

En 1692 se constata la existencia de los primeros pintores de barniz trabajando en la ciudad
de Pasto. Mientras tanto en 1789 en Quito, habria cesado el trabajo con este material, ya que no se
contaba con la presencia de un artesano barnizador, lo que de alguna forma llevé a que la técnica
decorativa del Barniz de Pasto se siguiera desarrollado en la capital narifiense durante los

siguientes siglos, hasta llegar a la actualidad. (Sanchez Monzdn, 2020 )

Figura 7

Pintura de Artesanos

Nota. llustracion de Artisans Practicing the Decorative Technique of "Barniz de Pasto," Pasto
Province Autor Manuel Maria Paz (P.Web:

https://www.loc.gov/item/2021670078#g=colombia&gla=en



https://www.loc.gov/item/2021670078#q=colombia&qla=en
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2.2 Técnicay produccién del Mopa Mopa y Barniz de Pasto

La siguiente descripcion hace referencia a un rastreo bibliogréafico, acerca del origen, la
construccion, la transformacion y comercializacion del Mopa Mopa con la técnica del Barniz de
Pasto, de la misma forma se realiz6 un trabajo de campo durante el mes de abril, junto al artesano
Richard Valderrama para comprender profundamente el desarrollo de la técnica del Barniz de

Pasto.

La preparacion del Barniz de Pasto sigue el método tradicional que viene desde la colonia,
pero con algunas transformaciones minimas, dado los procesos histéricos de intercambio cultural
de esta préactica, sin embargo, mantienen sus caracteristicas fundamentales que corresponden a su
proceso de transformacion, estética y originalidad, realizados totalmente a mano por artesanos al

sur de Colombia (Samper de Bermudez, 1981)

2.2.1. La planta

Es una especie arbdrea que crece hasta los 10 metros de altura y cuenta con 44
subpoblaciones conocidas, presentes en habitats de bosques himedos de tierras bajas (elevacion
menor a 1.000 m msnm) y bosques de tierras altas (elevacion mayor a 1.000 m snm) ubicados en
paises de Colombia, Ecuador, Panama y Per(. Esta planta estd compuesta de tallo, flores y vastagos
Ilamados primordios foliares, éstos Gltimos se encuentran cubiertos por una resina transldcida
pegajosa en forma de cachos o casquetes. Dicho material es el que se recolecta dos veces al afio
(abril-mayo y noviembre-diciembre) en el piedemonte amazonico (Caqueta y Putumayo) se usa
como materia prima principal para la elaboracion del Barniz de Pasto (Universidad del Rosario,

2022)
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Figura 8

recoleccion Artesanos del Mopa Mopa

Nota. Fotografia Colombia Artesanal: Barniz de Pasto, un proceso inspirador. Sistema de informacion

artesanias de Colombia. P.Web: https://artesaniasdecolombia.com.co/Portal AC/Noticia/colombia-

artesanal-barniz-de-pasto-un-proceso-inspirador_14722 ),

Figura 9

Planta del Mopa Mopa

Nota. Fotografia de Revista DC RevistaDC. (2023, March 5). jEI Barniz de Pasto Mopa-Mopa,

reconocido por la Unesco! - RevistaDC. RevistaDC. https://revistadc.com/arte-y-letras/el-barniz-de-pasto-

mopa-mopa-reconocido-por-la-unesco/



https://artesaniasdecolombia.com.co/PortalAC/Noticia/colombia-artesanal-barniz-de-pasto-un-proceso-inspirador_14722
https://artesaniasdecolombia.com.co/PortalAC/Noticia/colombia-artesanal-barniz-de-pasto-un-proceso-inspirador_14722
https://revistadc.com/arte-y-letras/el-barniz-de-pasto-mopa-mopa-reconocido-por-la-unesco/
https://revistadc.com/arte-y-letras/el-barniz-de-pasto-mopa-mopa-reconocido-por-la-unesco/
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2.2.3 Herramientas, instrumentos y materiales necesarios

Ahora bien, en la elaboracién de los diversos productos, la técnica del Barniz de Pasto no
ha obtenido cambios demasiado dréasticos, todo se reduce en el uso de sus herramientas y como

con el tiempo se han ido transformando.

Figura 10

Transformacion del Mopa Mopa

Nota. Fotografia de Revista DC RevistaDC. (2023, March 5). jEl Barniz de Pasto Mopa-Mopa,

reconocido por la Unesco! - RevistaDC. RevistaDC. https://revistadc.com/arte-y-letras/el-barniz-de-pasto-

mopa-mopa-reconocido-por-la-unesco/



https://revistadc.com/arte-y-letras/el-barniz-de-pasto-mopa-mopa-reconocido-por-la-unesco/
https://revistadc.com/arte-y-letras/el-barniz-de-pasto-mopa-mopa-reconocido-por-la-unesco/
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Figura 11

Proceso en el taller del Mopa Mopa

Nota. Garrido, L. A. (2022, January 9). Fotos: barniz de Mopa - mopa, el unico e inigualable arte de

Pasto. www.eluniversal.com.co. https://www.eluniversal.com.co/suplementos/facetas/fotos-barniz-de-

mopa-mopa-el-unico-e-inigualable-arte-de-pasto-yc5958045

2.2.3.1 Herramientas (objetos que facilitan el proceso manual)

e Cuchillas, cuchillos, bisturi y/o tijeras muy afiladas: usados para el corte del barniz de manera

prolija.

e Cucharas de palo 0 metélicas: utilizadas como espatulas para revolver la resina sumergida en

agua para ser calentada.


https://www.eluniversal.com.co/suplementos/facetas/fotos-barniz-de-mopa-mopa-el-unico-e-inigualable-arte-de-pasto-yc5958045
https://www.eluniversal.com.co/suplementos/facetas/fotos-barniz-de-mopa-mopa-el-unico-e-inigualable-arte-de-pasto-yc5958045
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Macetas: es un artefacto semejante a un martillo que permite triturar la resina posterior a su
recoleccion, y que se utiliza también para azotar “dar mojones” la resina caliente para ayudar

a limpiarla, dejarla mas homogeénea y para la mezcla de nuevos colores.

Yunque o ldmina metalica gruesa: Utensilios base en la cual se golpea la resina con las macetas.

Piedras para afilar: Implemento que permite afilar las cuchillas, cuchillos, bisturi y/o tijeras.

Costales, botellas, baldes y canecas: antiguamente se usaban costales para envolver, transportar

y almacenar el barniz de Pasto, pero actualmente se usan baldes o canecas.

Plantillas: elemento que posee modelos iconograficos establecidos por cada artesano, usados

como guias para que el corte de la resina sea mas pulido.

Lijas de diferentes calibres: los objetos decorados con barniz de Pasto deben tener una

preparacion previa, por ello, se los pule con lijas para una superficie plana y uniforme.

Ollas, platones o peroles: contenedores en donde se pueda calentar el agua para ablandar la

resina de la Mopa Mopa.

Tabla o acrilicos: se una superficie lisa de unos 40 cm de ancho por un metro de largo para

dejar la 1dmina estirada del Mopa-Mopa antes de ser usada para protegerla de la suciedad.

Brochas y Pinceles: Para la aplicacion de Lacas y selladores.

2.2.3.2 Instrumentos (objetos que permiten la medicion)

Compas: utilizado para realizar circunferencias y trazar figuras geométricas de los disefios

iconograficos del barniz de pasto

Reglas: empleadas para tener cortes lineales exactos
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e Equipos y maquinas (conllevan tecnologia contemporanea) calentador eléctrico.

e Estufa o reverbero eléctrico: que reemplazo hornilla o caldero de carbén

e Molino casero o de mesdn metalico: se utiliza con el objetivo de hacer mas maleable la resina,

éste reemplazo el masticar la goma (técnica practicada hasta los afios 70)

2.2.3.4 Materiales (ingredientes de caracter natural o sintético)

e Agua: necesaria para sumergir la resina y darle calor, de manera que se ablande

progresivamente y pueda ser estirada y manipulada.

e Anilina o purpurina: pinturas en polvo para brindar el color deseado en el barniz.

e Laca mate o brillante: utilizada para realizar el acabado final semibrillante o brillante, de

acuerdo con el gusto y estilo del artesano y cliente.

e Charol o cola: material usado para evitar la porosidad de los objetos a ser recubiertos con el

barniz de Pasto.

2.2.4 Limpieza y preparacion de la resina del Mopa Mopa

El primer paso en la elaboracién del Barniz de Pasto es la preparacién del Mopa Mopa el
cual empieza con la limpieza y macetero, el cual consiste en la trituracion del vegetal, reuniendo
la resina en un costal 0 una bolsa de tela, posteriormente se pone sobre una piedra plana en donde
se golpea con una maceta, de esa manera van quedando en trozos la corteza, hojas y demas residuos
en la recoleccion. Luego los vastagos primordios foliares (nucleos que contienen la resina), son
puestas en agua hirviendo por durante 15 minutos aproximadamente, después se agrega un poco

de agua fria en la olla para ir bajando poco a poco su temperatura y se va revolviendo con una
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cuchara de madera, se realiza con una estufa utilizando carbdn vegetal que permite dar un color
mas intenso y logra aligerar la preparacion. A continuacion, se retira la resina obtenida que tiene
una textura blanda y moldeable para ser amasada con las manos; Mientras se realiza este proceso
se va retirando las impurezas, presionando y estirando con los dedos la pasta para ir completando

su limpieza, este proceso se repite varias veces, para de esa manera reducir su tamafio en un molino.

Figura 12

Trituracién y separacion del Mopa Mopa

Nota. Fotografias de Garrido, L. A. (2022, January 9). Fotos: barniz de Mopa - mopa, el unico e

inigualable arte de Pasto. https://www.eluniversal.com.co/suplementos/facetas/fotos-barniz-de-mopa-

mopa-el-unico-e-inigualable-arte-de-pasto-yc5958045

El molino de cocina convencional se introdujo a mitad del siglo XX, pero anteriormente se

masticaba la resina para de esa manera obtener la consistencia de aspecto blando, asi mismo para


https://www.eluniversal.com.co/suplementos/facetas/fotos-barniz-de-mopa-mopa-el-unico-e-inigualable-arte-de-pasto-yc5958045
https://www.eluniversal.com.co/suplementos/facetas/fotos-barniz-de-mopa-mopa-el-unico-e-inigualable-arte-de-pasto-yc5958045
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ser coloreada y estirada, aunque aun algunos artesanos procesan la resina de esta manera para
alcanzar mejores resultados. Una vez la resina estd delgada y sin impurezas se introduce
nuevamente en un costal para ser lavada con mucha agua y un cepillo duro en donde finalmente
se sumerge en agua para que hierva nuevamente, y asi obtener una masa eldstica, la cual es estirada
en repetidas ocasiones para extraer todas las impurezas en este proceso participan los artesanos y
aprendices, el anterior procedimiento determina la calidad de la resina, una vez limpio se estira en
franjas largas que alcanzan un diametro de un centimetro, y se utiliza una madera delgada para

apoyar la lamina estirada del Mopa-Mopa y evitar que caiga al suelo y se ensucie. (Garcia, 2017)

Figura 13

Mopa Mopa en tiras

Nota. Fotografia de Colombia - Sistema De Informacion Para La Artesania Siart, A. (n.d.-b). Noticias -
Artesanias de Colombia. (C) 2013 Artesanias De Colombia.

https://artesaniasdecolombia.com.co/Portal AC/Noticia/mopa-



https://artesaniasdecolombia.com.co/PortalAC/Noticia/mopa-mopa_5443https:/artesaniasdecolombia.com.co/PortalAC/Noticia/mopa-mopa_5443https:/artesaniasdecolombia.com.co/PortalAC/Noticia/mopa-mopa_5443
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mopa_5443https://artesaniasdecolombia.com.co/Portal AC/Noticia/mopa-

mopa_5443https://artesaniasdecolombia.com.co/Portal AC/Noticia/mopa-mopa_ 5443

2.3.1 Pigmentacion

Antiguamente los materiales con los que se pigmentaba la resina del Mopa Mopa eran
productos totalmente naturales, extraidos de minerales como el negro humo, vegetales como el
achiote, animales como la cochinilla e incluso 6xidos de diferentes metales. Con el tiempo se
introdujeron colores importados desde Europa, Asia y Africa; Actualmente la paleta de colores
utilizada contiene productos como anilinas o purpurinas que son sintéticos, pero que los artesanos
los combinan con los productos naturales utilizados tradicionalmente El tefiido se realiza tomando
pequefias porciones de resina y pigmentos entre las manos amasando y estirando continuamente
hasta que queda homogéneo el color, mas adelante la revuelve con la otra parte mezclando hasta
obtener la coloracidn. Posteriormente, para fijarlo se sumerge en agua hirviendo, y de esta manera
lograr el término deseado. Los antiguos artesanos mantienen la conserva de Barniz de Pasto en el
interior de un recipiente con agua fria, pero actualmente es refrigerado y sacado cuando se le va a

utilizar ablandando, de nuevo, con agua caliente. (Sistema de Informacion para la Artesania, 2021)

Figura 14

Mopa Mopa de colores


https://artesaniasdecolombia.com.co/PortalAC/Noticia/mopa-mopa_5443https:/artesaniasdecolombia.com.co/PortalAC/Noticia/mopa-mopa_5443https:/artesaniasdecolombia.com.co/PortalAC/Noticia/mopa-mopa_5443
https://artesaniasdecolombia.com.co/PortalAC/Noticia/mopa-mopa_5443https:/artesaniasdecolombia.com.co/PortalAC/Noticia/mopa-mopa_5443https:/artesaniasdecolombia.com.co/PortalAC/Noticia/mopa-mopa_5443
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|

Nota: Fotografias Técnica | Eduardo Mufiéz Lora | Barniz de Pasto. (n .d.). Eduardo Mufiéz Lora |

Barniz De Pasto. https://eduardomunozlora.com/tecnica/

2.3.2 Estiramiento de la resina pigmentada

En sequida de la pigmentacion, inicia el proceso de estiramiento, el cual se hace con ayuda
de otra persona generalmente el artesano y el aprendiz, se le estira tomandolo con las manos y la
boca de ambas personas, poco a poco abriendo y moviendo coordinadamente los brazos de arriba
a abajo y dando pasos hacia atras, evitando formar arrugas hasta obtener una lamina delgada y
ancha. Con este procedimiento se logra tener piezas de resinas en forma rectangular, alcanzando
anchos de un metro o de por lo menos 70 cm de ancho, que normalmente se la trabaja el mismo
dia, dado que la resina con el paso del tiempo pierde algunas propiedades de estiramiento,
maleabilidad y adherencia, al ser un material natural y vivo. (Sistema de Informacion para la

Artesania, 2021)


https://eduardomunozlora.com/tecnica/
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Figural5y 16

Estiramiento del Mopa Mopa

Nota. Fotografias Técnica | Eduardo Mufioz Lora | Barniz de Pasto. (n .d.). Eduardo Mufioz Lora |

Barniz De Pasto. https://eduardomunozlora.com/tecnica/ Estiramiento laminas de Barniz.

2.3.3 Disefio, recorte y pegado de figuras

Para iniciar, no estd demas mencionar que los objetos decorados con barniz de Pasto
(generalmente elaborados en madera y metal) deben tener una preparacion previa: en primer lugar,
se los pule con lijas para obtener una superficie plana y uniforme. En el segundo paso se aplica
sobre la superficie del objeto charol o cola para evitar la porosidad. Como tercer paso se esparce
una capa de barniz para madera (brillante o mate) como base para la adherencia de la resina
pigmentada. El paso cuatro es calentar un poco la superficie del objeto con las hornillas, de manera
que cuando se cubra con la resina se fije mejor al barniz previamente aplicado. En quinto lugar, se
hace la sobre posicion de la resina sobre la pieza, simultineamente se van realizando cortes con
bisturi en la lamina, que crean el disefio que el artesano desea, al mismo tiempo, se va haciendo

presion con los dedos o con la eminencia tenar de la mano, de manera que con el calor corporal y


https://eduardomunozlora.com/tecnica/
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la fuerza se pegue de forma definitiva la resina al objeto. La elaboracion de disefios en ocasiones
se realiza con plantillas elaboradas previamente, las cuales funcionan como guias de cortes,

utilizadas dependiendo de las habilidades del artesano.

En la mayoria de los objetos cubiertos con Barniz de Pasto el disefio depende
exclusivamente del artesano, donde representan flores o paisajes inspirados en caracteristicas
tipicas de la region, como cosechas, iglesias, animales caracteristicos, en otros casos utilizan
elementos precolombinos (simbolos, pictogramas, o iconografia) de las comunidades Quillacingas
y Pastos, como una manera de enaltecer el legado indigena. Por Gltimo, al terminar cada disefio se
aplica una capa de laca transparente brillante. con una pelicula de barniz diluido en thinner, que a

su vez puede ser muy toxico (Sistema de Informacidn para la Artesania, 2021).

Figural7y 18

Mopa Mopa de colores

Nota. Fotografias Técnica | Eduardo Mufioz Lora | Barniz de Pasto. (n .d.). Eduardo Mufioz Lora |

Barniz De Pasto. https://eduardomunozlora.com/tecnica/ Decoracién con Barniz.



https://eduardomunozlora.com/tecnica/
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Figura 19

Mopa Mopa proceso de recoleccion

EL MOPA MOPA ES UNA RESINA NATURAL AMAZONICA USADA POR LOS ARTESANOS DE PASTO PARA ENCHAPAR Y DECORAR PIEZAS EN MADERA

El arbol del Mo a Mo 2
ofrece

El Mopa Mopa es
comoWA OMA

| HMEABIE al calor.

Se le ha llamado
Barniz de Pasto por lo
GLUSIVO DEL

ARTESAN,
DEL MOPA MOPA.

Nota. llustracion de Proyectos, R. V. C. E. E. (2017). Mopa mopa : Barniz de Pasto.

https://repositorio.artesaniasdecolombia.com.co/handle/001/3890

Figura 20

Mopa Mopa proceso de tratamiento


https://repositorio.artesaniasdecolombia.com.co/handle/001/3890
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EL MOPA MOPA 0 BARNIZ DE PASTO E5 RECONOGIDO A NIVEL INTERNAGIONAL POR EL TRATAMIENTO ONICO QUE SE HAGE A ESTA RESINA

Nota. llustracion de Proyectos, R. V. C. E. E. (2017). Mopa Mopa : Barniz de Pasto.

https://repositorio.artesaniasdecolombia.com.co/handle/001/3890

Figura 21

Mopa Mopa proceso decoracion.


https://repositorio.artesaniasdecolombia.com.co/handle/001/3890
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GADENA DE VALOR DE LA DECORACION O APLIQUE DEL MOPA MOPA O BARNIZ DE PASTO EN NARINO. COLOMBIA

E MOPA MOPA
Solamente 5 personas cuidan y reforestan
con Mopa Mopa en Mocoa y la bota caucana.
En un censo no oficial se contaron 35
personas dedicadas a recoleccion o cultivo.

con la calle y en espacios reducidos.
Otros artesanos cuentan con mas
espacio y hasta contratan obreros.

narifiense
copiada y

artesanias
de colsmbia

itos de Pasto.

Nota. llustracion de Proyectos, R. V. C. E. E. (2017). Mopa mopa : Barniz de Pasto.

https://repositorio.artesaniasdecolombia.com.co/handle/001/3890 Transformacion Mopa Mopa

2.4 Comercializacion del Mopa Mopa y Barniz de Pasto

Anteriormente Pasto era un paso obligado para el transito de varios utensilios inmobiliarios, de
arte y algunos articulos religiosos, estas afirmaciones se fundamentan en las cronicas de obras
realizadas en Pasto que llegaron a ser parte del comercio de Europa. A su vez parte en museos y
colecciones en ciudades como Bogota, Quito y Cuzco, en algunos documentos se encuentran
testamentos e inventario de bienes en donde incluyen baules, marcos y entre otros como propiedad
de personajes de muy alta sociedad colonial, la técnica permitio la manifestacién cultural por su
gran proceso de elaboracion, pero a su vez por las caracteristicas de su técnica que hacian que siga

siendo apetecido principalmente por comerciantes y viajeros, actualmente la comercializacion de


https://repositorio.artesaniasdecolombia.com.co/handle/001/3890
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las piezas decoradas artesanalmente con Barniz de Pasto son llevadas fuera de la ciudad y a nivel

nacional e internacional (Sistema de Informacion para la Artesania, 2021).

Actualmente el Barniz de Pasto es un conocimiento y técnica con denominacion de origen,
que mediante un radicado presentado el 18 de Marzo del 2010, se presentd una solicitud por parte
de la Alcaldia de Pasto y otros, para la declaracion de proteccion del Mopa Mopa Barniz de Pasto,
la cual se refiere a una zona geogréfica determinada, utilizada para designar un producto originario
de ellos y cuya calidad deben ser totalmente exclusivas, se presenta para la preservacion de la
técnica y la produccién del Mopa Mopa en sus territorios, este documento se notifico en Bogota a
los 30 dias del mes de Noviembre del 2011 ( Superintendencia Industria y Comercio, 2011)y se
encuentra en la Lista Representativa de Patrimonio Cultural Inmaterial de Colombia desde marzo
de 2019 (Ministerio de cultura, 2022). Asi mismo, el Barniz de Pasto fue incluido en Lista del
Patrimonio Cultural Inmaterial DE LA HUMANIDAD que requiere medidas urgentes de
salvaguardia realizada en diciembre de 2020 por la Unesco (UNESCO Patrimonio cultural
inmaterial, 2020). Los artesanos conservan la herencia cultural y tradicional dejada por los
indigenas y continGan con el proceso de creacion con el Barniz de Pasto, para su posterior
aplicacién en manual en artefactos decorativos para el hogar como: cofres, platos, bomboneras,

jarrones, joyeros, portavasos, mascaras, entre muchos otros.

Figura 22

Cofres, joyeros decorados en Barniz de Pasto
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Nota. Fotografia de Garrido, L. A. (2022b, January 9). Fotos: barniz de Mopa - mopa, el Unico e

inigualable arte de Pasto. www.eluniversal.com.co.

https://www.eluniversal.com.co/suplementos/facetas/fotos-barniz-de-mopa-mopa-el-unico-e-inigualable-

arte-de-pasto-YC5958045



http://www.eluniversal.com.co/
https://www.eluniversal.com.co/suplementos/facetas/fotos-barniz-de-mopa-mopa-el-unico-e-inigualable-arte-de-pasto-YC5958045
https://www.eluniversal.com.co/suplementos/facetas/fotos-barniz-de-mopa-mopa-el-unico-e-inigualable-arte-de-pasto-YC5958045

Figura 23

Jarron decorado en Mopa Mopa

Nota. Fotografia de Garrido, L. A. (2022b, January 9). Fotos: barniz de Mopa - mopa, el Gnico e inigualable

arte de Pasto. www.eluniversal.com.co. https://www.eluniversal.com.co/suplementos/facetas/fotos-barniz-

de-mopa-mopa-el-unico-e-inigualable-arte-de-pasto-Y C5958045

Existen también piezas con carécter artistico como cuadros esculturas. El artista Eduardo
Mufoz utiliza el Barniz de Pasto para crear obras de arte, este maestro revolucioné la técnica
dandole una nueva estética, con el propdsito de "alcanzar la plenitud artistica”, él tiene como
tematica la cosmovision ancestral de los pueblos que desde el origen fueron habitando Narifio y
sus alrededores del suroccidente colombiano, en las obras de Mufioz se pueden apreciar piezas con

figuras que representan la maternidad, la muerte, la creacion como retribucion al origen, asi mismo


https://www.eluniversal.com.co/suplementos/facetas/fotos-barniz-de-mopa-mopa-el-unico-e-inigualable-arte-de-pasto-YC5958045
https://www.eluniversal.com.co/suplementos/facetas/fotos-barniz-de-mopa-mopa-el-unico-e-inigualable-arte-de-pasto-YC5958045

el enaltecer las costumbres que siguen vigentes en los Andes. Mufioz admira el trabajo que llega
del bosque a sus manos y lo moldea para ser transmitido mas adelante a su descendencia. (

eduardomunozlora, 2019)

Figura 24y 25

Artesano Eduardo Mufoz

Nota. Fotografias de Biografia | Eduardo Mufioz Lora | Barniz de Pasto. (n.d.). Eduardo Mufioz Lora |

Barniz De Pasto. https://eduardomunozlora.com/biografia/

Figura 26 y 27

Obras de Eduardo Mufioz



https://eduardomunozlora.com/biografia/

Nota. Fotografias de Eduardo Mufioz | Amigos de los Grandes Maestros del Arte Popular. (n.d.).

https://amigosgrandesmaestros.org/artesano/eduardo-munoz/

Asi mismo, los artesanos del Barniz han recreado piezas precolombinas de orfebreria, sobre
materiales como madera y metal, constituyendo un segmento importante en la bisuteria y joyeria

utilizada sobre todo por mujeres (UNESCO, 2020)

Figura 28

orfebreria decorada con Barniz de Pasto

Nota. Fotografias de UNESCO. (2020, December 15). Traditional knowledge and techniques associated
with Pasto Varnish mopa-mopa of Putumayo and Narifio [Video minuto 0:57-1:05]. YouTube.

https://www.youtube.com/watch?v=IrWkkSkQVRO0

2.5 Tablas de categorizacién de productos existentes

En la contemporaneidad se han dado una serie de innovaciones en cuanto a la diversidad

de productos decorados con Barniz de Pasto, sin embargo en este apartado nos centraremos en


https://amigosgrandesmaestros.org/artesano/eduardo-munoz/
https://www.youtube.com/watch?v=lrWkkSkQVR0

mencionar algunas marcas que han elaborado artefactos vestimentarios®, dado que es el marco de
referencia comercial que aborda parte de la problematica del presente trabajo de grado: “incorporar
las técnicas artesanales del Barniz de Pasto mediante creacion de prendas de vestuario exterior,

como valor agregado en la moda actual”

Marca Lena arte y disefio en cuero

Areas de la Industria creativa: Moda, Disefio, Cultura

Categoria del sistema moda: Belleza, artesania, vestuario, accesorios
Cadena de valor en términos de comunicacion y comercializacion:
Redes sociales

Instagram:@Iena_arteydisenoencuero

https://www.instagram.com/lena arteydisenoencuero/

Facebook: Lena Arte y Disefio en Cuero https://www.facebook.com/people/Lena-Arte-

v-Dise%C3%B10-en-Cuero/100064174233530/

WhatsApp: 3177766656

Participacion en ferias como:

Expo Narifio Artesano 2022 Pasto Narifio
Bioexpo Antioquia-Colombia
Mercartesano Centro comercial Unico.
Oficio: marroquineria, vestuario
Tipologia de productos: collares, bolsos

Taller desde casa

3 Artefactos vestimentarios: Modificaciones de prendas para el cuerpo, que incluyen mas que ropa y accesorios.


https://www.instagram.com/lena_arteydisenoencuero/
https://www.facebook.com/people/Lena-Arte-y-Dise%C3%B1o-en-Cuero/100064174233530/
https://www.facebook.com/people/Lena-Arte-y-Dise%C3%B1o-en-Cuero/100064174233530/

Bolso en cuero graso, con laterales de Figura 29
madera y correas de madera, con insumos Bolso Lena Arte y disefio en cuero

metalizados.

Precio: $ 175.000

Sus productos varian con precios entre

$85.000 y $200.000.

Nota: Fotografia de pagina de Instagram

@Ilena_arteydisenoencuero

Marca Soi Fulana

Avreas de la Industria creativa: Moda, Disefio, Cultura

Categoria del sistema moda: Belleza, artesania, vestuario, accesorios
Cadena de valor en términos de comunicacion y comercializacion:
Redes sociales

Instagram: @soi_fulana https://www.instagram.com/soi_fulana/

Facebook: Soi Fulana Accesorios y Artesanias https://www.facebook.com/soifulana/

WhatsApp: 310 3091103

Pagina Web: https://soifulana.my.canva.site/

Participacion en ferias como:



https://www.instagram.com/soi_fulana/
https://www.facebook.com/soifulana/
https://soifulana.my.canva.site/

"El arte se toma Huila e" en el Centro Empresarial en Neiva

XIX Festival de brujas, Feria artesanal

Oficio: joyeria, vestuario

Tipologia de productos: aretes y collares

Taller desde casa con manos artesanas

Collar elaborado en cascara de totumo,
herraje en acero dorado, cuello con aro dorado,
con aplicacion floral y negro en Barniz de

Pasto.

Precios entre $50.000 y $100.000 pesos

colombianos

Figura 30

Collar Soi Fulana

Nota: Fotografia de pagina de

Instagram @soi_fulana

Marca Warawa

Areas de la Industria creativa: Moda, Disefio, Cultura

Categoria del sistema moda: Belleza, artesania, vestuario, accesorios

Cadena de valor en términos de comunicacion y comercializacion:

Redes sociales




Instagram: @warawa_joyeria https://www.instagram.com/warawa_joyeria/

Participacion en ferias y eventos como:

Fenalco la fuerza que une a Narifio

Reinado Nacional del Turismo Internacional

Oficio: joyeria, marroquineria, vestuario, calzado

Tipologia de productos: collares, dijes, anillos, brazaletes, pulseras, aretes

Taller desde artesanos en casa

Dije con accesorio en bronce, con Figura 31
apligues de Barniz de Pasto, representacion el Dije Warawa
sol de los Pastos, colores amarillos, rosados y

azul,

Precios entre $150.000 y $800.0000

Pesos colombianos

Nota. Fotografia de pagina de

Instagram @warawa_joyeria

Marca Cupacan joyeria

Areas de la Industria creativa: Moda, Disefio, Cultura



https://www.instagram.com/warawa_joyeria/

Categoria del sistema moda: Belleza, artesania, vestuario, accesorios
Cadena de valor en términos de comunicacion y comercializacion:
Redes socials

Instagram: @cupacanjoyeria https://www.instagram.com/cupacanjoyeria/?hl=es

Facebook: Cupacan Joyeria https://www.facebook.com/cupacanjoyeria

WhatsApp: 321 705 0733

Pagina Web:

Participacion en ferias y eventos como:

Sta. Narifio al Reinado Nacional del Cafe.

Lanzamiento de la Coleccion L’ESSENCE

8vo Ciclo de foros en disefio FADP 2022

Nominacion a los “PREMIOS A LA MODA Y AL TALENTO VALLECAUCANO
Oficio: joyeria, marroquineria, vestuario

Tipologia de productos: collares, dijes, brazaletes, pulseras, anillos

Taller en casa con fabricacion de joyas y decoracion de piezas en Barniz

Acretes en oro, con detalles en Barniz de Figura 32

Pasto colores brillantes, forma de Colibri. Collar Cupacan joyeria

Precios entre $250.000 y $1.000.000

pesos colombianos



https://www.instagram.com/cupacanjoyeria/?hl=es
https://www.facebook.com/cupacanjoyeria

Nota. Fotografia de pagina de Instagram

@cupacanjoyeria

Marca Tatiana Apraez

Areas de la Industria creativa: Moda, Disefio, Cultura

Categoria del sistema moda: Belleza, artesania, vestuario, accesorios
Cadena de valor en términos de comunicacion y comercializacion:
Redes sociales

Instagram: @tatianaapraezjoyeria https://www.instagram.com/tatianaapraezjoyeria/

Facebook: Tatiana Apraez joyeria
WhatsApp: +1 320-345-3891

https://www.facebook.com/profile.php?id=100057236388384

Pagina Web: https://tatianaapraez.com/

Participacion en ferias y eventos como:
JAPAN JEWELLERY COMPETITION 2022
Caravana Americana en la ciudad de México 2020

Feriaartbo stand de joyeria y bisuteria del Cluster 2019



https://www.instagram.com/tatianaapraezjoyeria/
https://www.facebook.com/profile.php?id=100057236388384
https://tatianaapraez.com/
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10 afios de Salon Crisol. 27 joyeros reunidos bajo el mismo oficio.
Oficio: joyeria, vestuario
Tipologia de productos: collares, pecheras, prendedores

Taller con asociacion con otros artesanos.

Broche Idolo: Figura 33

Esta elaborado en plata ley 925, Accesorio Tatiana Apraez
grafismo con resina de Mopa-mopa, acero
inoxidable, pintura en polvo horneable, tiene

unas dimensiones de 14 x 9 Cms

Colores: negro con dorado

Maneja precios entre: $250.000 y

$500.000 mil pesos colombianos

Nota. Fotografia de pagina de Instagram

@tatianaapraezjoyeria

Marca Artecheita

Areas de la Industria creativa: Moda, Disefio, Cultura

Categoria del sistema moda: Belleza, artesania, vestuario, accesorios
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Cadena de valor en términos de comunicacion y comercializacion:
Redes sociales

Instagram: @artechelita https://www.instagram.com/artechelita/

Pagina Web: https://artechelita.com/

Participacion en ferias y eventos como:

ExpoArtesanias 2018

Artesanias de Colombia 2021

Oficio: joyeria, marroquineria, vestuario, calzado

Tipologia de productos: collares, dijes, zapatos, anillos, aretes

Taller desde casa artesanal

Zapatos de color fucsia, con plataforma Figura 34
y con tacon con detalles en madera y decoracion Zapatos Artecheita

en Barniz de Pasto.

Precios entre $150.000 y $500.000

Nota. Fotografia de pagina de Instagram

@artechelita



https://www.instagram.com/artechelita/
https://artechelita.com/
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Marca Geiko

Areas de la Industria creativa: Moda, Disefio, Cultura

Categoria del sistema moda: Belleza, artesania, vestuario, accesorios
Cadena de valor en términos de comunicacion y comercializacion:
Redes sociales

Instagram:@geiko_joyeria_artesanal

https://www.instagram.com/geiko joyeria artesanal/

Facebook: Geiko_joyeria_artesanal https://www.facebook.com/geikojoyeria

WhatsApp: 3183576349

Participacion en ferias como:

Carnaval artesanal.

Expolagos 2022

Oficio: joyeria, vestuario

Tipologia de productos: collares, dijes, anillos, pulseras

Taller desde casa con artesanos

Aretes Maxi en cobre, con recubrimiento Figura 35

en Barniz de Pasto con disefio de flora y fauna. Aretes Geiko

Precios entre: $150.000 y $300.000 mil

pesos colombianos



https://www.instagram.com/geiko_joyeria_artesanal/
https://www.facebook.com/geikojoyeria
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Nota. Fotografia de pagina de Instagram

@geiko_joyeria_artesanal

Marca Joyas Blandas

Areas de la Industria creativa: Moda, Disefio, Cultura

Categoria del sistema moda: Belleza, artesania, vestuario, accesorios
Cadena de valor en términos de comunicacion y comercializacion:
Redes sociales

Instagram: @joyas_blandas https://www.instagram.com/joyas blandas/

Facebook: Joyas Blandas https://www.facebook.com/joyas.blandas
WhatsApp: 300 3129158

Participacion en ferias y eventos como:

Tocado “El dorado” aterciopelados

Carnaval artesano 2023

Carnaval de Negros y Blancos

Oficio: joyeria, marroquineria, vestuario, calzado

Tipologia de productos: collares, dijes,

Taller desde casa o con asociacion con otros artesanos.

Mascara ritual Carnaval de Negros y Figura 36
Blancos de Pasto y Mopa-Mopa Barniz de Mascara joyas blandas

Pasto.



https://www.instagram.com/joyas_blandas/
https://www.facebook.com/joyas.blandas

Colaboracion en proceso junto al

maestro Oscar O. Granja Pefia

Precios entre: $200.000 y $2.000.000

mil pesos colombianos

Nota. Fotografia de pagina de Instagram

@joyas blandas

14

Artesano Richard Martin Valderrama Reinel

Areas de la Industria creativa: Moda, Disefio, Cultura

Categoria del sistema moda: Belleza, artesania, vestuario, accesorios

Cadena de valor en términos de comunicacién y comercializacion:

Redes sociales
Instagram:@barnizdepastovalderrama

https://www.instagram.com/barnizdepastovalderrama/

WhatsApp: 316 6652945

Participacion en ferias como:

Expo Dubéi 2022 Ministerio de cultura

Oficio: marroquineria, calzado

Tipologia de productos: zapatos, collares, decoraciones

Tiene su taller artesano



https://www.instagram.com/barnizdepastovalderrama/
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Zapatos con taco bajo, en color nude y
con decoracion en Barniz de Pasto, inspiracion
en Flora y fauna
entre:

Precios $100.000 y

$3°000.00.000 millones pesos colombianos

Figura 37

Zapato con decoracion Richard Valderrama

Nota: Fotografia de pagina de Instagram

@barnizdepastovalderrama

Artesanias Joel- Mary Ortega

Areas de la Industria creativa: Moda, Disefio, Cultura
Categoria del sistema moda: Belleza, artesania, vestuario, accesorios

Cadena de valor en términos de comunicacion y comercializacion:

Redes sociales

Instagram: @artesaniasjoel https://www.instagram.com/artesaniasjoel/

Facebook:

https://www.facebook.com/profile.php?id=100083472543747

Artesanias

JOEL

WhatsApp: 300-791-34-57

Participacion en ferias y eventos como:



https://www.instagram.com/artesaniasjoel/
https://www.facebook.com/profile.php?id=100083472543747

ExpoDubai 2022 Ministerio de cultura

Carnaval artesano 2023

Expo lagos Ibarra Ecuador

Oficio: joyeria, marroquineria, vestuario, calzado
Tipologia de productos: collares, dijes,

Taller desde casa o con asociacion con otros artesanos.

Ufias decoradas con Barniz de Pasto

Precios entre: $30.000 y $2°000.000

millones pesos colombianos

Figura 38

ufas decoradas con Barniz de Pasto

Nota. Fotografia de pagina de

Instagram

@artesaniasjoel

2.5.1 Relatoria experiencia con el maestro artesano

16
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Se realizé una entrevista el dia 11 de Abril del 2023, a un artesano conocedor y creador de
la técnica del Barniz de Pasto, su nombre es Richard VValderrama, es de la ciudad de San Juan de
Pasto (Narifio), tiene 49 afios, es Abogado graduado en la Universidad de Narifio, y tiene una gran
habilidad en el disefio, y la artesania del Barniz de Pasto; Para él la técnica del Barniz de Pasto
significa una fusion entre la naturaleza y el hombre, son productos Gnicos que son una obra de arte,
todos los barnizadores lo consideran como parte de su vida, el Barniz de Pasto se incorpora dejando
sus huellas a través de cada lamina de Mopa Mopa, es un sentimiento que llena el alma vy

complementa la vida, si se deja de hacer se pierde la préctica y el sentimiento se transforma.

Valderrama se dedica a la técnica del Barniz de Pasto desde que tiene 8 afios, posee un
recorrido en su crecimiento como artesano de 35 afios, la tradicion de la técnica se le transmitio
por parte de un tio y él asi mismo, ensefia sus conocimientos a su sobrino Sebastidn Narvaez, él
tiene 20 afios, quien a su vez tiene un hermano que con tan solo 3 afios ya estd entrando a la
curiosidad por la técnica; El sefior Valderrama para expandir el conocimiento de la técnica del
barniz de Pasto, dicta talleres a diferentes personas interesadas, ya que actualmente solo hay cerca
de 30 artesanos en San Juan de Pasto, lo que pone en peligro la transmisién de la técnica. Con
talleres basicos virtuales y escoge lo mejor de esos talleres para darle un curso mas a fondo. Cuenta

con el apoyo del Ministerio de Cultura para realizar sus diferentes proyectos.

Como parte de su inspiracion utiliza referentes naturales, precolombinos, mitos, leyendas
y por supuesto las solicitudes de los diferentes clientes, sin embargo, todo va transformandose con
el estilo del artesano. El material en el que méas le gusta trabajar es en cuero y lienzo, le genera
mas libertad. Valderrama comenta que conoce de las materias primas que se utiliza para la creacion

de la técnica del Barniz de Pasto, como principal son el Mopa Mopa, las anilinas, los pigmentos,
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con el tiempo va evolucionando y se experimenta, se busca transformar el Barniz para desarrollarlo
en otras partes, desde su parte sostenible se busca cambiar la madera con el tiempo ya que es uno
de los materiales donde mas se desarrolla la técnica del Barniz de Pasto, la siembra del Mopa Mopa
es 4 veces al afio y se cosecha solo 3 veces para que la planta no sienta que estan invadiendo su
espacio, actualmente no se conoce el origen, pero tiene méas de mil quinientos afios ya que se han
encontrado varias cosas de la prehistoria, segin Valderrama, algunos datos en la historia hablan

de cuando Bolivar estuvo en Pasto, se expandieron en otras partes del mundo para proteger su vida.

Valderrama habla de la importancia del Barniz de Pasto para Narifio, considera que es un
tesoro muy grande, es la Unica parte en donde se trabaja y desarrolla la técnica del Barniz de Pasto,
sin embargo antes el Putumayo hacia parte de Narifio, hasta que se convirtio en un departamento,
cuando se habla de Barniz se alianza a Putumayo-Narifio y a los indigenas Quillacingas, Pastos y
Cansa; cuando Valderrama realiza una pieza considera que siempre tiene algun tipo de significado,
sin embargo es algo que representa a cada persona, como parte de su energia y conexion, ya sea
para las personas o para el artesano; Para los artesanos el desarrollo del Barniz de Pasto hace parte
de la vida cotidiana, desde la preparacion de los bocetos, hasta la produccion de una pieza. Para
algunas personas de afuera, consideran al Barniz de Pasto como un lujo y parte valiosa de sus
pertenencias, incluso se ha utilizado como herencias valiosas de reliquias familiares, algunos
objetos en la decoracion del hogar son ensaladeras, vasos, cuadros, gque estan presentes

indirectamente.

El artesano Valderrama, se encarga principalmente del disefio y la creacion de piezas en
Mopa Mopa, mas no la recoleccion y cosecha de las plantas, se tienen contactos en el Putumayo
que se encargan de esto, hay un equilibrio de hombres y mujeres que actualmente vinculan en

conjunto a toda la familia; para la realizacion de la técnica del Barniz de Pasto cuenta con algunas
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herramientas necesarias para el desarrollo, entre ellas son la estufa, las ollas, los bisturi, el tronco
en donde coloca la masa formada por los restos de Mopa Mopa, el yunque, la maceta, el compas
para figuras mas redondas, reglas, y algunos otros insumos quimicos como Anilinas, lacas, pinturas
y material para decorar. Cuenta que actualmente existen algunas méaquinas centrifugadas para
quitar las impurezas, pero los maestros tratan de mantener la tradicion y hacerlo con la mano y con

la boca.

Valderrama comenta que la elaboracién de cada pieza puede tardar minimo un dia y otra
de 6 meses a un afio por su complejidad, el sobrante de cada producto se puede reciclar, se vuelven
a introducir al agua hirviendo y se puede volver a reutilizar, al igual que algunos sobrantes del
lienzo y la madera. Lo Unico que se botan son algunas pinturas que ya lleven mucho tiempo,
después de la creacion de cada producto lo exhibe en su taller en la ciudad de San Juan de Pasto al
igual que la participacion en diferentes ferias, también hay personas a nivel internacionales que
hacen varios pedidos grandes en decoraciones, el precio de cada producto es puesto por los
artesanos ya que es el quien realiza el proceso de dificultad junto con la recoleccién de los

materiales y ya el comerciante se encarga de la venta en otras tiendas.

La practica del Barniz de Pasto actualmente esta en peligro de desaparecer, segun
Valderrama, pues solo existen 36 artesanos en el momento y no hay un relevo generacional, la idea
es poder transmitir el conocimiento a personas jovenes, para que pueda perdurar en el tiempo. Es
por ello, que con la llegada de la pandemia impartié un curso virtual con cupo méaximo de 25
participantes, después de analizar el tipo de personas inscritas, evidencié muy pocas personas
jovenes, lo que demostrd el poco interés para desarrollar la tradicion, ya que es un oficio de varios
procesos, de mucho tiempo, dedicacion y paciencia. Valderrama pretende que su legado como

artesano del barniz de Pasto sea la trasmision de generacion en generacion, por esto intenta
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compartir su saber artesanal ensefiando la técnica de manera altruista, también, en poblaciones y/o

corregimientos rurales para que se apropien de la misma.

Figura 39,40y 41

Laminas de Barniz

Nota. Fotografia del proceso explicado por el artesano Valderrama. Fuente propia.

Figura 42,43y 44

Decoracion y corte

Nota. Fotografia del proceso decorativo. Fuente propia.

Figura 45,46 y 47

Muestras en Barniz
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Nota. Fotografia del proceso de muestras decoradas con Barniz de Pasto. Fuente propia.

2.6 Experimentacion de la técnica del Barniz de Pasto en materiales textiles

Para el desarrollo de la experimentacion de las laminas del barniz de Pasto en bases textiles,
se utilizaron diferentes quimicos como lacas, sellantes y barniz. Ademéas de la materia prima
principal que son las l&minas de Barniz y diferentes pedazos de textiles con medidas de
10cmx10cm. Se contd con las instalaciones en la Institucién Universitaria Pascual Bravo, en el

area de Laboratorio intervencion textil (16-104).

QUIMICO 1. Poliamida en polvo

ComuUnmente es utilizado como Figura 48
pegante al momento de sublimar prendas de Polvo para sublimar
algodon.

- Su contextura no permitia una

aplicacion fécil, por lo tanto, era necesario
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mezclarlo con un liquido como otra laca o

agua.

-Se observd que no tenia un
funcionamiento adecuado al momento de
aplicar en la tela, ya que manchaba el textil
dejando una marca blanca y, aun asi, despueés
de sublimarlo a cierta temperatura, se
comprobd que las laminas de barniz no se

adherian en el textil.

¢, Poliamida
: B @

Nota. Fotografia de emigrouprd
Web:

https://emigrouprd.com/blogs/desarrollo-de-tu-

negocio/alternativas-para-sublimar-poliamida

QUIMICO 2. Sellador para Cuero

Descripcion de uso: Se utiliza sélo en
cuero (natural y sintéticos) se aplica una capa
fina antes de intervenir la base textil, y después
para sellar y darle un aspecto al cuero
semibrillante, en términos generales, sirve para
pintura en tela, no mancha, protege la tintura,
mejora el acabado.

Observaciones en la experimentacion:

-Posee una textura ligera, que facilita
su aplicacion, tiene un secado rapido y

duradero

Figura 49

Sellador para cuero

Nota. Fotografia : Tinturas gama



https://emigrouprd.com/blogs/desarrollo-de-tu-negocio/alternativas-para-sublimar-poliamida
https://emigrouprd.com/blogs/desarrollo-de-tu-negocio/alternativas-para-sublimar-poliamida
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-Se observo que funciona de manera

mas adecuada en el textil de cuero sintético, es

Web:

https://tinturasgama.com/producto/sellador-

un quimico que cumple con la adherencia x2000cc/
necesaria y requerida, es duradero y facil de
limpiar.

QUIMICO 3. Spray para cabello

Descripcion de uso: Se utiliza para fijar Figura 50

peinados y tratamientos en el cabello.

Observaciones en la experimentacion:
Se observa que tiene una aplicacion
facil, tiene un secado réapido y funciona
parcialmente en Denim y en Cuero, no se
recomienda el uso en prendas de vestir, ya que

puede quitarse facilmente al contacto con

agua.

Spray para cabello

AMINA B3

Nota. Fotografia Almacenesjr
Web:

https://www.almacenesjr.com/producto/laca-en-

spray-babaria-100-ml/

QUIMICO 4. Sellador y Barniz para madera brillante



https://tinturasgama.com/producto/sellador-x2000cc/
https://tinturasgama.com/producto/sellador-x2000cc/
https://www.almacenesjr.com/producto/laca-en-spray-babaria-100-ml/
https://www.almacenesjr.com/producto/laca-en-spray-babaria-100-ml/
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Descripcion de uso: Laca para madera,
sirve para dar una mejor apariencia a la madera

y cerrar los poros.

Observaciones en la experimentacion:

-Se observa que posee una textura
liquida facil de aplicar, tiene un secado muy
rapido.

-Se debe aplicar una sola capa y dejar
secar totalmente del producto para no afectar
al textil, ni tampoco a las laminas de Barniz.

-Se puede utilizar en prendas ya que
mantiene la maleabilidad de la base textil, le da
un efecto brillante, puede limpiarse con agua
después de ser aplicado.

-Se recomienda utilizarlo en textiles

como el cuero y el denim rigidos crudos.

Figura 51

Laca para madera

= oy

| coone

Nota. Fotografia Homececenter
Web:

https://www.homecenter.com.co/homecenter-

co/product/390332/barniz-para-madera-semimate-

1-galon/390332/

Para realizar el experimento de laca en los textiles con intervencion de la técnica artesanal

del Barniz de Pasto, se utilizaron textiles como Dril rigido, cuero sintético rigido, cuerna elastica,

y denim rigido y elastico, se los llevé al laboratorio textil de las instalaciones en la Institucion

Universitaria Pascual Bravo en donde se utilizé la sublimadora a ciertas temperaturas y tiempos,

en donde se realizaron los diferentes procesos.


https://www.homecenter.com.co/homecenter-co/product/390332/barniz-para-madera-semimate-1-galon/390332/
https://www.homecenter.com.co/homecenter-co/product/390332/barniz-para-madera-semimate-1-galon/390332/
https://www.homecenter.com.co/homecenter-co/product/390332/barniz-para-madera-semimate-1-galon/390332/
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Para evaluar la calidad de los terminados y el rasgado, se realizo un experimento utilizando
una cinta transparente industrial, con la cual después de cada proceso del textil, la lamina de barniz
y la sublimadora, se procedié a poner la cinta y presionarla, para después arrancarla y de esa

manera determinar si quedaban residuos adheridos en la cita.

Después de cada proceso, utilizando las opciones que mostraron mayor factor de
adherencia y durabilidad, se llevo a cabo un proceso de limpieza con agua observando cuales eran

las més optimas y factibles.

Textil utilizado Fotos de evidencias Observaciones
MUESTRA 1 Figura52 y 53 Se  observa
Textil: Denim rigido Muestra 1 antes y después. que la aplicacion en el

Temperatura: 130 producto no funciona

grados C° por que se maltrata
Tiempo: 60 mucho la lamina de
segundos barniz y se craquela,

Asentando con codo | Nota. Fotografia de Laboratorio textil | eso hace que se

Tipo de laca: Laca Fuente propia. despegue muy facil
para cuero

MUESTRA 2 Figura 54 y 55 Se  observa

Textil: Denim rigido Muestra 2 antes y después. que tiene un tiempo de

Temperatura:100 exposicion muy

grados C° grande por lo cual no

se pega
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Tiempo: 129
Segundos
Asentando

Tipo de laca: Laca

para cuero

Nota. Fotografia de Laboratorio textil

Fuente propia.

adecuadamente la

lamina de Barniz

MUESTRA 3

Textil: Denim rigido

Temperatura:100
grados C°

Tiempo: 60
Segundos

Asentando

Tipo de laca: Polvo

para sublimar

Figura56 y 57

Muestra 3 antes y después.

Nota. Fotografia de Laboratorio textil

Fuente propia.

Se  observa
que el polvo para

sublimar deja una
marca blanca que no
se ve adecuada al
momento de aplicar
en una  prenda,
ademas no asegura la
adherencia requerida
de las laminas de

barniz

MUESTRA 4
Textil: Denim
elastico

Temperatura:100
grados C°

Tiempo: 50

Segundos

Figura 58 y 59

Muestra 4 antes y después.

Nota. Fotografia de Laboratorio textil

Fuente propia.

Se  observa
hay una adherencia
adecuada por la laca al
barniz, ya que el textil
no permite su

durabilidad.




27

Asentando

Tipo de laca: Laca

para cuero
MUESTRA 5 Figura60y 61 La laca se
Textil: Denim Muestra 5 antes y después. aplico en cada lamina
elastico de barniz y despues se

Temperatura:100
grados C°

Tiempo: 50
Segundos

Sin asentarse

Tipo de laca: Laca

para madera.

Nota. Fotografia de Laboratorio textil

Fuente propia.

coloco en encima del
textil, eso no permitio
un fijamiento

adecuado.

MUESTRA 6

Textil: Denim
elastico

Temperatura: 100
grados C°

Tiempo: 50
Segundos

Asentando

Tipo de laca: Laca

para madera

Figura 62y 63

Muestra 6 antes y después.

Nota. Fotografia de Laboratorio textil

Fuente propia.

Se aplico laca
en toda la tela y
despues de aplicar
calor se fijo

nuevamente con laca.

Se  observo
que si funciona el
fijamiento de las

laminas de Barniz, sin
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embargo como el
textil es elastico al
elastirar se mueve la
tela sin regresar a su

forma inicial.

MUESTRA 7

Textil: Cuero
sintético rigido

Temperatura: 100
grados C°

Tiempo: 50
Segundos

Asentando

Tipo de laca: Laca

para madera

Figura54y 65

Muestra 7 antes y después.

Nota. Fotografia de Laboratorio textil

Fuente propia.

Se  observa
que la laca se seca
muy rapido
permitiendo a su vez
que las laminas de
Barniz se puedan
pegar adecudamente,
despues de darle
calor, se aplico otra
capa de laca, eso
permitio que durara

mas. Si funciona.

MUESTRA 8

Textil: Cuerina
elastico

Temperatura:100

grados C°

Figura66y 67

Muestra 8 antes y después.

Se  observa
que funciona, sin
embargo al momento
de estirar el textil, las
laminas de barniz se

empiezan a levantar,




Tiempo: 50
Segundos

Asentando

Tipo de laca: Laca

para madera
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Nota. Fotografia de Laboratorio textil

Fuente propia.

aligual que lalacay el

textil se estira, sin
volver a su forma
inicial.

MUESTRA 9
Textil: Dril Rigido

Temperatura:100

Figura 68 y 69

Muestra 9 antes y después.

Se  observa
que al momento de

aplicar la laca, se

grados C° mancha mucho el dril,
Tiempo: 50 ademas que la laca no

Segundos permite la durabilidad
Asentando Nota. Fotografia de Laboratorio textil de las laminas de
Tipo de laca: Laca Fuente propia Barniz

para cuero
MUESTRA 10 Figura70y 71 Se  observa

Textil: Dril Rigido

Temperatura: 100
grados C°

Tiempo: 50
Segundos

Asentando

Muestra 10 antes y después.

i

Nota. Fotografia de Laboratorio textil

Fuente propia.

que al momento de
aplicar la laca, se
mancha mucho el dril,

ademas que la laca no

permite la durabilidad
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Tipo de laca: Laca de las laminas de

para cuero Barniz

Después de realizar el experimento, se obtuvo los siguientes resultados:

1. Se puede utilizar el Quimico 2. Sellador para cuero, en el cuero sintético rigido, ya que
permite la adherencia adecuada de las laminas de Barniz, sin maltratarlas, ademas de una buena

durabilidad.

2. Se puede utilizar el Quimico 4. Sellador y Barniz para madera, en textiles como cuero
sintético rigido y denim rigido, ofreciendo de esa manera una adherencia adecuada de las laminas

de Barniz, ademas de un secado rapido y alta durabilidad.

Se recomienda aplicar cada una de las lacas y selladores, con un tiempo adecuado antes y

después de las laminas de Barniz.

3. Capitulo 3. Identificacion de iconograficas de los Quillacingas
3.1 Rastreo bibliografico de las iconografias representativas de las comunidades
indigenas

En los siguientes textos se encontrara informacion que habla acerca de las importancias
iconograficas de las diferentes comunidades al Sur de Colombia, entre ellas la comunidad

Quillacinga y varios de sus significados.

En el articulo “El arte del tejido Quillacinga: identidad y simbologia” (Carlosama Mufioz
& Katherine, 2020) mencionan las riquezas culturales que existen en el municipio de San Juan de

Pasto, todas ellas llenas de simbologias, sabiduria y tradiciones ancestrales que perviven y se
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entretejen en algunas zonas rurales del municipio producto de las creencias de las comunidades
Quillacingas y Pastos; una de las amplias variedades en artesanias son el tejido en guanga que es
mencionado en el articulo (Carlosama Mufioz & Katherine, 2020) al igual que el origen de las
diferentes técnicas como el Barniz de Pasto, son riquezas que se han dejado en las generaciones

como herencias familiares, llenas de simbologias que muestran el agradecimiento a la madre tierra.

Para los Quillacingas una de las formas de transmitir su legado era a través del tejido en
guanga, ya que era considerado un simbolo de la Pacha-Mama que representa las 4 direcciones en
el camino de la luz, por una parte esta el Fuego al Este, el agua al oeste, la tierra al sur y el aire al
norte, este instrumento permitié sistematizar la grafia de su pensamiento en donde transmitian su
simbologia, considerada en lugares sagrados y que se ha llegado a plasmar en piedras, en ceramica
y textiles, a través de plasmar su cultura por medio de tejidos y simbolos el pueblo Quillacinga se
conecta con los diferentes territorios, logra conectar desde la parte mas intima, se da un significado
a la resistencia y finalmente al aumento de su creatividad. En su mayoria la técnica del tejido en
guanga es realizado por mujeres, que, dentro de sus pensamientos llenos de saberes, trasmiten su
relacion con los colores, la conexién con la naturaleza, con la flora y la fauna. Los pueblos
Quillacingas utilizan disefios geométricos, cirulos, lineas entrecruzadas, triangulos, cenefas,
puntos y entre otros, son elementos que se relacion con el arte rupestre pasmado en piedras y en
diferentes lugares a través del tiempo, transportando la memoria de sus antepasados, rescatando el
lenguaje que en los colores y graficos traducen magia del conocimiento cultural (Carlosama

Mufioz & Katherine, 2020)

En sus figuras mas comunes se encuentra la conexion con el sol, la luna, la tierra lo que
lleva a pensar que los ancestros ofrecian rituales a sus dioses tutelares considerados como

protectores, que se plasmaban desde la geometria madres. Se tiene una relacion amplia con la
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dualidad, como un principio basico y fundamental, presente tanto en la cosmovision general, y asi
mismo como cada uno de los pueblos que estan ubicado en las montafias llamadas Urcunina, hace
parte de unidad y la dualidad que se entrelazan, expresa de la existencia en sus maltiples formas,
en los pares opuestos que marcan el mundo, (Chiran Caipe & Burbano Hernandez, 2013) en su
articula al ser humano como un ser dualistico, que tiene un mundo magico y espiritual,

acompariado de la mdsica y la danza en el tiempo y en el espacio.

Figura 72

La dualidad

Nota. lustracion del Archivo personal de exsenador Ramiro Estadio (2013), Chiran Caipe, Roda Alba;

Burbano Hernandez, Marleny. Gréfica de la explicacion de la dualidad.

En el articulo “La dualidad andina del pueblo Pasto, principio filos6fico ancestral

inmerso en el tejido en guanga y la espiritualidad” (Chiran Caipe & Burbano Hernandez, 2013)
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manifiestan como parte del texto que la dualidad se manifiesta en todos los 6rganos, como existe
el lado derecho asi mismo el lado izquierdo, correspondientes a los dos principios de energias y la
matera. El aspecto masculino y femenino como la divinidad encontrada en dioses y diosas en las
religiones, mas adelante en el articulo de (Carlosama Mufioz & Katherine, 2020) encontramos la
interpretacion simbdlica de algunos de los signos que componen la cultura Quillacinga, que adn

se ven reflejadas en varias de sus artesanias.

El churo cosmico o el espiral, es un signo sagrado que simboliza vida, es motivo
omnipresente eso quiere decir que estd en todas partes por que se ha evidenciado a través del
tiempo en petroglifos repetidamente, en las caras principales, con frecuencia se une en espiral para

formar Sigmas.

El mono que significa abundancia es un animal caracteristico de la regién andina narifiense,
mayormente encontrado en Sibundoy y Pasto. Esta figura se representar de frente y de perfil por
su geometrizacion y simplificacion formando con su cola un espiral que significa los cultivos, las
siembras, y la fertilidad en la tierra, utilizando en su mayoria colores como negro, naranja que

simbolizan a la madre tierra. (Carlosama Mufioz & Katherine, 2020)



Figura 73

Monos de perfil

Nota. lustracion del Archivo personal de exsenador Ramiro Estadio (2013), Chiran Caipe, Roda Alba;

Burbano Hernandez, Marleny. Petroglifos encontrados.

Chumbe es una faja usada por las comunidades indigenas, antes se envolvian a los nifios
recién nacidos y para que la mujer guarde su fuerza en su vientre durante el periodo menstrual, ya

que decian los abuelos que la fuerza fisica tiene amplia relacion con la fuerza espiritual.

Por lo general lleva formas mas sencillas, como lineas constantes, rombos, que simboliza
la serpiente del Amaru, el sabio, la fertilidad y la fuerza, y los caminos de la sabiduria u fortaleza.

(Carlosama Mufioz & Katherine, 2020)

Las curvas con formas sinusoidal representan las aguas oceanicas, como las mareas



Las estrellas de ocho puntas representan el Astro rey, el planeta regente de los Pastos, el

sol

Figura 74

Petroglifo pie rancha-Vereda Pueblo Viejo

Nota. Fotografia pictografos encontrados en Narifio-Genoy. Fuente propia.

Simbolos Lunares: Representacion con el modo de ver la vida

Simbolos Solares: Con relacion con el calendario agricola

Figuras Humanas: Con manos, pies, chamanes, caminantes

Figuras geométricas: Triangulo circulo, rectangulo, espiral, que representaba la

forma del ver el mundo.

Animales: Tiene significados miticos y representan los espiritus protectores como

el mono, rana, venado, entre otros.



El siguiente texto presenta un reconocimiento de petroglifos Quillacingas mediante la
integracion de mobiliarios urbanos y la simbologia indigena tomado desde el Disefio Industrial, en
donde, (Cadena Cortes & Coral Chamorro, 2021) por medio de este proyecto tienen una
recopilacion de informacion claves evaluando las oportunidades y los riesgos y transformando
cada significado y cada simbolo en un concepto méas concreto. (Cadena Cortes & Coral Chamorro,

2021)

Figura75 y 76

Petroglifo en Sandona

Notas. llustraciones de Reconocimiento de los petroglifos Quillacingas (2021) universidad de Narifio-

Reconocimiento de los petroglifos Quillacingas

Actualmente los petroglifos hacen parte del Patrimonio cultural material, que incluyen
monumentos, como edificios, casas, palacios, lugares de cultos, pinturas rupestres entre otras. esto
hace parte de una investigacion que, por medio de un trabajo de campo en el Departamento de
Narifio, en partes como Genoy, Sandonda, Mapachico, se logroé recopilar figuras que mas adelante

(Cadena Cortes & Coral Chamorro, 2021) tradujo su forma hasta lograr figuras nuevas.



Figura77y 78

Petroglifo en Genoy

Notas. llustraciones de Reconocimiento de los petroglifos Quillacingas (2021) universidad de Narifio-

Reconocimiento de los petroglifos Quillacingas

Monos y espirales

En el documento para el desarrollo del proyecto se analizé las oportunidades en el disefio,

en donde como conclusién analiza las siguientes oportunidades:

1. Puede promover el conocimiento de la simbologia indigena, por medio de disefio de

modas, joyeria, muebles domésticos, materiales didacticos.

2.Motiva a conocer la cosmologia indigena por medio de elementos interactivos y generar

una identidad local

Como parte de su analisis se realiza un esquema de seleccién presentado a continuacion.



OPORTUNIDADES DE DISENO

Promover el conocimiento
de la simbologia indigena
mediante elementos de
uso cotidiano

Figura 79

Esquema de seleccidn

ESQUEMA DE CRITERIOS DE ELECCION

VIABILIDAD RECURSOS IMPACTO COMPLEJIDAD INNOVACION

Diseno de moda [

Medlo-/\llo

Accesorios

Mobiliario

material didactico

Notas. llustraciones de Esquema de disefio (2021) universidad de Narifio-Reconocimiento de los

petroglifos Quillacingas

En el documento de (Cadena Cortes & Coral Chamorro, 2021) se logré obtener simbolos

extraidos de los petroglifos Quillacingas y separados en categorias formales.

Figura 80

Petroglifos
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Nota. llustraciones de simbolos traducidos de petroglifos (2021) universidad de Narifio-Reconocimiento

de los petroglifos Quillacingas - Transformacion de pictografias Quillacingas en figuras

3.2 Relatoria entrevista Comunidades indigenas.

Se realiz6 una entrevista el dia 10 de abril del 2023 a una persona perteneciente a la
comunidad Quillacinga, en el Corregimiento de Gano-Narifio, la sefiora Monica Pacichana Rojas,

la cual tiene 34 afos, es madre soltera y tiene una hija de 8 meses.

Ella hace parte de la corporacion del Cabildo, con cargo de gobernadora suplente, el cabildo
es una entidad de orden territorial, se conforma por su propia estructura de gobierno, inicia a partir
del gobernador con otros cargos tales como alcaldias de medio ambiente, cultura, comunicaciones,
cargos de regidores encargados de aplicar la justicia, encargados de aplicar usos y costumbres,
alguaciles, ayudar a prestar vigilancia y hacer orden, tienen el direccionamiento para instruir a la
guardia indigena y la secretaria general que se encarga del archivo y documentos de procesos con

temas de justicia, proyectos, procesos comunitarios.

Actualmente la comunidad es Ilamada Cabildo indigena de Genoy, Pueblo Quillacingas,
hasta 1950 estuvo activo el resguardo y se desintegré y no fue hasta el 2017 que volvié a activarse,
en el momento Hay 5 cabildos registrados, 2 resguardos, la laguna Pejendino, el refugio del sol en

el Encano, las otras son 3 Condino, Obonuco, Catambuco, Genoy.

Un resguardo se constituye con tierra, el cabildo es por la comunidad y por las familias que

han pertenecido durante el tiempo.



Los usos y costumbres mas representativas con el tiempo han cambiado y se han
transformado, algunas casas ain mantienen sus Chagras que son los lugares donde siembran
plantas medicinales y de alimento como el Maiz y la Papa, también la cria de animales menores,
como gallinas, ganaderias, asi mismo en la gastronomia, todo lo que se siembra y se cria se lo hace
para producir su mismo alimento de esa manera mantener la conexién energética, algunos como

el Cuy, el Frito Pastuso, la Mazamorra.

En cuanto al tema artesanal se ha tratado de salvaguardar algunas técnicas como el tejido
en guanga, que se ha fortalecido con el tiempo actualmente creando fajas, ruanas, como parte de
la tradicién a nivel de Sudameérica tratando de llevar la simbologia a su vez en el vestuario. muchas
de las simbologias se comparten con otras culturas, una de las mas representativas es el Churo
cdsmico que representa la vida que tiene un principio, utiliza los colores de la Whipala, siempre
llevan colores claros y oscuros porque son hijos de la Luna, siempre después de la oscuridad llega
el Sol, la luna esta relacionada con la mujer y sus fases, se tienen en cuenta para desarrollar su vida

cotidiana, como el cortarse el cabello, lavar la ropa, entre otros.

En la comunidad creen mucho en los mitos y leyendas, que han hecho parte de las historias
de sus descendientes y de su origen, algunas como “Los hijos nariz de Luna”, en donde se hace un
Ilamada a la luna cuando hay eclipses o cuando es luna llena, algunas personas dicen que le hace
mas caso a los nifios; otra de las historias es el mito del “Guagua Rayo o Juan Rayo* que era un
mensaje, donde es el espiritu del rayo llegaba a las personas de la regién como anuncios que seran

los duefios y los que cuiden de sus tierras.

Creen que existe la doble espiritualidad ya que con la colonizacion y la llegada de nuevas
religiones esté la creencia de que existe el Dios supremo, pero a su vez algunos pertenecientes a la

comunidad indigena Quillacinga, creen que esta presente el espiritu de la naturaleza; La lengua



propia es la lengua cansa, pero con el tiempo se ha perdido, los Unicos que lo mantienen son los
de las comunidades mas al bosque, actualmente se utilizan Quechuismos, que se utilizan como
parte de la identidad cultural como es “Achichuca” que hace una traduccion a que esta haciendo

mucho calor o que algo esta caliente.

Como parte de su vestuario distintivo a través del tiempo el hombre siempre utilizaba
sombrero y ruana mientras que las mujeres utilizaban el refajo, la enagua, el pafiolon, la mujer
tenia como deber de la comunidad y de su familia tejer sus propias cosas antiguamente eran en
lana de oveja, y también se encargaban del tefiido, con frutas silvestres, ojal. Actualmente se ha
perdido, se ha tratado de rescatar esa costumbre en la comunidad ensefiando con talleres la técnica

de tejido en Guanga

Las autoridades representativas de la comunidad Quillacinga llevan ruanas que tienen el
color de la bandera Wiphala, que representa a las comunidades indigenas, personalmente Monica
opina que “todo es representado por medio de la energia”, por medio de la energia del poder. y al

Ilevar cada prenda es contar una historia a través de su color, y sus simbologias.

Otras técnicas que con el tiempo se estan recuperando son Arcilla y talle en Madera, el

Barniz de Pasto, que esta en planes para realizar talleres durante el transcurso del afio.

Tienen un objeto representativo que es la vara de justicia o el baston de mando, que
representa el que lidera o la autoridad mayor, asi mismo al igual que las ruanas cada autoridad

lleva un collar fabricado en chaquiras.

Desde la parte espiritual y de respeto, se encuentra el volcan galeras, el cual como

comunidad es considerado la tulpa mayor que da vida, que lleva la construccion de la familia.



Asi mismo durante el transcurso del afio se llevan a cabo celebraciones, como la posesion
de autoridades, se limpia las varas, posicion del gobernador, rituales de armonizacion, algunas
fiestas como “La fiesta de florecimiento”, es en Marzo, es la fecha en donde las plantas se preparan
para su etapa de reproduccion, se hace un ritual en cascadas con flores, con mujeres y nifias de
todas las edades; Otra fiesta es la del Mito de Juan Rayo, en Abril y Mayo en temporada de invierno
y fiestas de San Juan en Junio para las cosechas, con castillo de frutas, para representar los 3 climas

y asociar la proteccién

La informacion de la cultura y el desarrollo de la comunidad se transmite, de voz a voz y
por medio de redes sociales, y mas adelante la creacion de un museo recopilando las cosas que aln

se mantienen y que representan a las comunidades mas antiguas.

Figura 81

Trabajo de campo, entrevista comunidad Quillacinga
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Adaptado de Trabajo de campo, entrevista comunidades indigenas en Genoy-Narifio-Monica
Pacichana Rojas perteneciente a la comunidad indigena Quillacinga, gobernadora suplente.

Fuente propia

3.3 Dindmicas turisticas

El tema por conocer es acerca de las diferentes estrategias que se ha utilizado para abrir las
puertas a el turismo cultural en Pasto, reconociendo de esa manera las artesanias como el
Barniz de Pasto, su produccidn, su retribucion social, turistica, econdémica y cultural., para ello
se realizé la solicitud a la alcaldia municipal de San Juan de Pasto en el area de educacién y

turismo, sin tener respuesta, por lo tanto, se opt6 por recopilar informacién de otras fuentes.

El barniz de pasto y Mopa Mopa, actualmente reconocido como patrimonio inmaterial de la
nacion, se representa como una identidad cultural de Colombia, del departamento de Narifio,
y siendo la ciudad de Pasto el lugar principal en donde se lleva a cabo su desarrollo. El origen
de la técnica ancestral y artesanal se lleva a cabo en la época precolombina, cuando los
indigenas propusieron su produccion desde la transformacion del arbol Mopa-Mopa en un
latex, de esa manera llevandolo a piezas de madera con fines utilitarios (Rodriguez Villegas,

2019)

Actualmente el circulo de artesanos, presentan algunos problemas, uno de ellos es el poco
relevo generacional para poderle dar continuidad a la tradicion y la crisis de la competencia y
desconfianza entre los mismos; no obstante los artesanos y la fundacion mundo espiral,
encargados de su agremiacion, estan de acuerdo con que el turismo ha tenido un gran beneficio

en su reconocimiento y en facilitar su comercializacion, es de esa misma manera que la
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variedad de artesanias y el flujo de turistas aumenta, impactando de manera positiva en la
generacion de empleo, el empoderamiento y la dinamizacion de la economia de las diferentes

comunidades (Rodriguez Villegas, 2019)

Es asi como (Rodriguez Villegas, 2019) presenta en su informe una " propuesta con enfoque
turistico para la divulgacion de la técnica artesanal del Barniz de Pasto™ dicha propuesta se
realizo a partir de un estudio de diferentes fuentes con relacion a la produccion artesanal, el
turismo cultural y el desarrollo local, dando paso a la creacion de un ecomuseo para la
divulgacion del oficio del barniz de Pasto, se pretenda que este proyecto tenga en cuenta 3
puntos importantes, el sentido del lugar, la participacion de la comunidad en la democracia de
los procesos, que permita ver su origen y el propoésito. asi mismo teniendo en cuenta al arte
como generador de emociones se busca exponer piezas sensoriales, dando asi una exhibicion

interactiva (Rodriguez Villegas, 2019)

El departamento de Narifio se encuentra sobre una zona Andina y pacifica y goza de una
ubicacion geografica que lo enriquece culturalmente gracias a la diversidad de los grupos
étnicos en el pacifico y la poblacién indigena Quillacinga. Uno de los mayores aportes al PIB
es el turismo con un aporte artesanal del 4,1% a pesar de contar con 10.000 artesanos que
trabajan 21 oficios artesanales diferentes, contando con el nimero més alto de productos
elaboradas en fibras naturales como el fique, la iraca y la lana, asi mismo el uso de resinas,

tintes y otros elementos.

En Narifio el oficio que predomina es el tejido, sin embargo, es en Narifio el Unico
departamento con maestros en Barniz de Pasto y enchapado en Tamo (Artesanias de Colombia,

2021)
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Figura 82

Artesanias representativas sur andino y andén pacifico.

Reqgion

Sur Andina y Andén Pacifico

49

Maestros artesanos

46,3%

Hombres

Agr €niO COI

rincipale ociRation ¢ Valle de
orMas de
aprendizaje de

oficio artesanal

Nota. llustracion de Colombia - Sistema De Snformacién Para La Artesania Siart, A. (n.d.-a). Maestros
Artesanos de Colombia: regiones culturales. artesaniasdecolombia.com.co.

https://artesaniasdecolombia.com.co/Portal AC/Noticia/maestros-artesanos-de-colombia-regiones-

culturales 14827

El gobierno de Pasto a través de un Plan de Desarrollo en el rango de 2016-2017 manifiesta la
importancia de aumentar el turismo y potencializar la cultura, el arte y artesanias, como
detonantes para el desarrollo urbano y rural en Pasto. Es por eso que dentro de la oferta se

abren paquetes que ofertan el Carnaval de Negros y Blancos, visitas a templos religiosos y


https://artesaniasdecolombia.com.co/PortalAC/Noticia/maestros-artesanos-de-colombia-regiones-culturales_14827
https://artesaniasdecolombia.com.co/PortalAC/Noticia/maestros-artesanos-de-colombia-regiones-culturales_14827
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obras arquitecténicas unicas como Nuestra sefiora de las Lajas, museos como la Casona
Taminango, Museo Juan Lorenzo Lucero y Museo del Oro, entre otros (Rodriguez Villegas,

2019)

Se ofrecen también paquetes como City tours que cuentan con la oportunidad de visitar talleres
artesanales, como el centro comercial artesanal Bombona y sitios gastronémicos de manera
adicional. asi mismo se identifico la investigacion de (Rodriguez Villegas, 2019)que habia muy
poca cohesion en el sector turistico de Pasto y los artesanos, ya que no existe ningin plan
especifico con el sector artesanal del Barniz de Pasto, asi mismo Oscar Granja un artesano del
Barniz de Pasto, manifest6 el poco interés, en la divulgacion de la técnica por parte de la

Alcaldia.

Uno de los museos que existen como parte de lugares turisticos en Narifio, es el museo de talla
en madera y arte precolombino Al fondo Zambrano, que fue creado en honor a uno de los
artistas por su habilidad en talle de madera, en el museo exhiben piezas de arte precolombino
e instrumentos musicales de diferentes épocas, de las culturas Quillacingas, Pasto y Tumaco

(Rodriguez Villegas, 2019)

Por otra parte existen paginas web que permiten ampliar un poco mas la informacion acerca
del turismo en el Departamento de Narifio, informando el por qué es importante conocer mas
a fondo el sur de Colombia, gracias al Sistema de Informacion Turistica SITUS NARINO, que
gracias a los ministerios de Comercio, industria y Turismo de la Gobernacién de Narifio, las
alcaldias de Pasto e Ipiales y la Camara de Comercio, el Departamento de Narifio presentan un

sistema amplio de informacion turistica en donde ademas se encuentran diferentes estadisticas
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que permite apreciar desde un turismo receptor, las estadisticas de empleo, el turismo interno

y emisor y un turismo sostenible (SITUS NARINO, 2023)

Figura 83

Grafica de datos turisticos

85 56 29

Turistas Hombres Mujeres

Tipo de alojamiento Tipo de turismo gue va desarrollar
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24 ®b. Hosta k Turismo gastrondmico _ 7.06%
2a.24% ®d ez rursl Turizmo de saiud tis-.. [ 5=
50 (58.82%) _—
- ©. Turizmo de compras, ... - 4T1%
{edios para conocer el lugar de la visita e Turismo comunitario - EErr
b. Ecoturizmo - 2,35
L: :\;-CEE 33c-!|;-s : :._-r;ITD ru'al -
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d_ Perzonas encarg... - 28.24% f. Turismio deportivo . 1.18%
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& relleesim - - 10.50% I. Turisme urbane o de ... ' 118%
n. Turizme refigioso . 1.18%
3. Publicidad (valla... 2.35%
o. Turismo de compras, ... l 1.18%
p. Turismo lidico-festi_.. . 1.18%
b Redes sociales (5 I 1.18% ) %
= Turismo espiritual (... l 1.18%
20% AR 605 0% 206 3

Nota. llustracion de Colombia - Sistema De Snformacion Para La Artesania Siart, A. (n.d.-a). Maestros
Artesanos de Colombia: regiones culturales. artesaniasdecolombia.com.co.

https://artesaniasdecolombia.com.co/Portal AC/Noticia/maestros-artesanos-de-colombia-regiones-

culturales 14827

El Proyecto de desarrollo territorial (PDT) de Narifio, es un proyecto financiado por el
Fondo Europeo para la paz de la unién Europea y la Agencia Espafiola de Cooperacion

Internacional para el desarrollo AECID, contribuye a 3 pilares la inclusién poblacional, jovenes y


https://artesaniasdecolombia.com.co/PortalAC/Noticia/maestros-artesanos-de-colombia-regiones-culturales_14827
https://artesaniasdecolombia.com.co/PortalAC/Noticia/maestros-artesanos-de-colombia-regiones-culturales_14827
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mujeres y grupos étnicos, se fortalecio la realizacidn de talleres "escuelas de Barniz de Pasto™ en
donde artesanos y artesanas recibieron insumos, materiales, equipamiento como parte de un
proceso de formacion, gracias a las alianzas con el Ministerio de Cultura, la Fundacion Escuela

Taller de Popayéan, La Alcaldia de Pasto y el PDT. (Fondo Eurpeo para la Paz, 2022)

Asi mismo se impulsara la implementacion de los museos vivos e son espacios para el
conocimiento, la exhibicion, promocion turistica, orientados a posicionar el oficio artesanal como
un proyecto de vida y para la preservacion del patrimonio artesanal de Narifio, cumpliendo con los
planes de salvaguardia por la UNESCO; se llevo a cabo un plan de formacion de 5 talleres,
orientados por las maestras Mary Rojas, Claudia Ximena Mora y los maestros José Maria
Castrillon, Richard Valderrama en donde se cuenta con la participacion de 25 aprendices que se

capacitan en las distintas etapas del oficio del Barniz de Pasto (Fondo Eurpeo para la Paz, 2022)



Figura 84

Talleres Escuelas de Saber

Nota. Fotografia de Fondo Europeo para la Paz. (2022). Se fortalecen talleres escuelas de Barniz de Pasto.

Fondo Europeo Para La Paz. https://www.fondoeuropeoparalapaz.eu/se-fortalecen-talleres-escuelas-de-

barniz-de-pasto/



https://www.fondoeuropeoparalapaz.eu/se-fortalecen-talleres-escuelas-de-barniz-de-pasto/
https://www.fondoeuropeoparalapaz.eu/se-fortalecen-talleres-escuelas-de-barniz-de-pasto/

3.4 Paralelismo de la simbologia antigua con los productos del mercado actual.

A continuacion, se presentara un rastreo de iconografias utilizadas en la contemporaneidad en

los productos decorados con Barniz de Pasto en la actualidad, segmentado por las marcas que

maés desarrollan su técnica y las figuras iconograficas encontradas en Petroglifos:

Figuras actuales

Figuras de relacion

Figura 85

caballo decorado en barniz

Adaptado de Instagram: @artesaniasjoel

Figura 86

Figuras geométricas

[

1

Nota. llustraciones de simbolos traducidos de
petroglifos (2021) universidad de Narifio-
Reconocimiento de los petroglifos Quillacingas -
Transformacién de pictografias Quillacingas en

figuras

Figura 87

Collar joyas blandas

Figura 88

Figuras en espiral




Adaptado de Instagram: @joyas blandas

Nota. llustraciones de simbolos traducidos de
petroglifos (2021) universidad de Narifio-
Reconocimiento de los petroglifos Quillacingas -

Transformacién de pictografias Quillacingas en

figuras

Figura 89

Collar con decoracién

Adaptado de Instagram: @warawa_joyeria

Figura 90

Sol de los pastos

Nota. llustraciones de simbolos traducidos de
petroglifos (2021) universidad de Narifio-

Reconocimiento de los petroglifos Quillacingas -




Transformacion de pictografias Quillacingas en

figuras

Figura 91

artesanias

Adaptado de Instagram: @artechelita

Figura 92

mono con cola espiral

0 pt

Nota. llustraciones de simbolos traducidos de

petroglifos (2021) universidad de Narifio-
Reconocimiento de los petroglifos Quillacingas -
Transformacién de pictografias Quillacingas en

figuras

Figura 93

Accesorios decorados

Figura 94

Mono y espirales




Adaptado de Instagram: @cupacanjoyeria

Nota. llustraciones de simbolos traducidos de
petroglifos (2021) universidad de Narifio-
Reconocimiento de los petroglifos Quillacingas -
Transformacién de pictografias Quillacingas en

figuras

4. Capitulo 4. Desarrollo proyectual del vestuario con aplicacién del Barniz de pasto

4.1 Categoria de insumos y materiales

A partir de la anterior informacion recopilada, se desarrollara parte del ejercicio proyectual
del vestuario con diferentes materiales textiles e insumos de confeccion intervenidos con la técnica
del Barniz de Pasto, después de la busqueda de las iconografias representativas de las comunidades
Quillacingas, se tomara en cuenta el resultado de simbolos sacado de los petroglifos, encontrados

en Genoy, Sandona y Mapachico del documento de (Cadena Cortes & Coral Chamorro, 2021)



que facilita la manera de proyectar sus formas al momento de realizarlas en un vestuario. Por otra
parte, gracias a los experimentos realizados en el Laboratorio de intervencion textil prestados por
el Departamento de disefio de la Institucion Universitaria Pascual Bravo, se utilizara cuero
sintético rigido y en materiales para el desarrollo de la técnica de Barniz de Pasto, se utilizara
Sellador y Barniz para madera, materiales que despues de evaluar sus reacciones y resultados se
encontré que eran mas convenientes al momento de aplicar en artefactos de vestuario. en la
siguiente tabla se presentara una categoria de insumos y materiales que se utilizaran para el

desarrollo de vestuario.

Materiales Colores Cantidad
Figura 95 Color café 4 metros
Cuero Sintético #2B1813

Nota.Fotografia de Top Gear Leather

Web: https://www.topgear.tw/es/product/Cuero-

sinttico-PU-para-tapicera-sillasofdemostracin-interior-de-

yate/pu-perfect-mas.html



https://www.topgear.tw/es/product/Cuero-sinttico-PU-para-tapicera-sillasofdemostracin-interior-de-yate/pu-perfect-mas.html
https://www.topgear.tw/es/product/Cuero-sinttico-PU-para-tapicera-sillasofdemostracin-interior-de-yate/pu-perfect-mas.html
https://www.topgear.tw/es/product/Cuero-sinttico-PU-para-tapicera-sillasofdemostracin-interior-de-yate/pu-perfect-mas.html

Figura 96 Color 2 metros y
Cuero sintetico blanco medio
# FFFFFF
Nota.Fotografia de Top Gear Leather
Web: https://www.topgear.tw/es/product/Cuero-
sinttico-PU-para-tapicera-sillasofdemostracin-interior-de-
yate/pu-perfect-mas.html
Figura 97 Hebilla 1

Hebilla dorada

&

Nota. Fotografia de merceria Sarabia

Web: https://merceriasarabia.com/hebilla-

metalica/10398-cierre-cinturon-hebilla-metal-4-cm.html

Metalica Dorada



https://www.topgear.tw/es/product/Cuero-sinttico-PU-para-tapicera-sillasofdemostracin-interior-de-yate/pu-perfect-mas.html
https://www.topgear.tw/es/product/Cuero-sinttico-PU-para-tapicera-sillasofdemostracin-interior-de-yate/pu-perfect-mas.html
https://www.topgear.tw/es/product/Cuero-sinttico-PU-para-tapicera-sillasofdemostracin-interior-de-yate/pu-perfect-mas.html
https://merceriasarabia.com/hebilla-metalica/10398-cierre-cinturon-hebilla-metal-4-cm.html
https://merceriasarabia.com/hebilla-metalica/10398-cierre-cinturon-hebilla-metal-4-cm.html

Figura 98

Cierre de Nylon

""""H:‘m';'.‘.':"'»"-"M'I'“'.

Nota .Fotografia de unico textil

Webhttp://unicotextil.co/portfolio-items/cierre-

metalico-separable-automatico-ek-no-3/

Nylon,

blanco.

Cierre de

color

Figura 99

botén de coco

Nota.Fotografia de Las tijeras magicas
Web

https://www.lastijerasmagicas.com/es/botones/boton-de-

coco-circular-5262.html

Boton de

coco de 3cm



http://unicotextil.co/portfolio-items/cierre-metalico-separable-automatico-ek-no-3/
http://unicotextil.co/portfolio-items/cierre-metalico-separable-automatico-ek-no-3/
https://www.lastijerasmagicas.com/es/botones/boton-de-coco-circular-5262.html
https://www.lastijerasmagicas.com/es/botones/boton-de-coco-circular-5262.html

Figura 100 Elaborados 1 par.

Botines en cuero sintetico.
Color

beige con taches

de color plateado

Nota.Fotografia de Zapateria de cuero

Pasto-Narifio-Fuente propia

Figura 101 Cordon Dos
Cordones de botines redondo para | unidades.
zapatos, color
cafe.

Nota. Fotografia de Zapateria de cuero
Pasto-Narifio

Fuente Propia

Para realizar el proceso creativo, se bas6é principalmente en las iconografias de las
comunidades indigenas Quillacingas, tomando en cuenta que la autora de este trabajo pertenece

a la comunidad indigena del Cabildo de Genoy Narifio.
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4.2 Desarrollo del proyecto
4.2.1 Paleta de colores
Paleta de colores

Para la paleta de colores se tomd como referente la bandera Wiphala que es el simbolo de
los pueblos indigenas, que abarca la zona andina de Argentina, Chile, Bolivia, Peru, Ecuador,
Colombia. Describe una superficie dividida en aproximadamente 49 cuadros organizados
diagonalmente con los colores del arcoiris, esto simboliza los valores de las diferentes etnias,

algunos como el orden universal, la madre tierra y el cosmos (significados.com, 2023)

Figura 102

Bandera Wiphala

Nota. llustracion bandera comunidades indigenas. Alzate, S. A. (2019, August 24). Wiphala, la bandera

de los pueblos indigenas. Sefial Colombia. https://www.senalcolombia.tv/cultura/wiphala-la-bandera-de-

los-pueblos-indigenas

Cada color de la bandera Wiphala tiene un significado en especifico, que presentaremos a

continuacion:


https://www.senalcolombia.tv/cultura/wiphala-la-bandera-de-los-pueblos-indigenas
https://www.senalcolombia.tv/cultura/wiphala-la-bandera-de-los-pueblos-indigenas
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Azul: Representa el proceso de cambio, y el crecimiento intelectual

Amarillo: Representa la fuerza y la Energia, con los principios morales.

Blanco: Representa el proceso de cambio y transformacion

Naranja: Es un simbolo de cultura, de sociedad y representa la preservacion de especie.

Rojo: Representa el lugar que habitamos en el planeta.

Verde: Representa la economia, que va ligada con la conexidn con la tierra y el territorio

Violeta: Representa el orden politico e ideologia de la propia cultura (significados.com,

2023).

La siguiente imagen ilustra la creacion de motivos tomando en cuenta la interpretacion en simbolos

y formas de petroglifos de la investigacion de (Cadena Cortes & Coral Chamorro, 2021)



4.2.2 Motivos

Figura 103

Motivos creados

MOTIVO 1 MOTIVO 2 MOTIVO 3 MOTIVO 4

@@ Q\ilf;{'

- -
_— L
L -

S° I -

MOTIVO 5 MOTIVO6  MOTIVO7 MOTIVO 8

(D A

MOTIVO 9 MOTIVO10 MOTIVO11

5T

Nota. llustracion de motivos, a partir de simbolos

Fuente propia.



Como parte de la inspiracion hacia el desarrollo del proyecto de investigacion “Técnicas
del Barniz de Pasto incorporadas en el vestuario” se tomd en cuenta la inspiracion personal,
utilizando las raices, creencias, tradicionales culturales inculcadas desde la nifiez vy
transformandolos en un concepto tangible al momento de plasmarlo en cada disefio y en cada

prenda, se realiza un moodboard como representacion de esto.

4.2.3 Moddboard

Figura 104

Moodboard Inspiracion

Nota. Moodboard con referentes personales que hacen parte del proceso de creacion

Fuente propia.



Como resultado de la indagacion para el desarrollo del ejercicio proyectual, se tomé de
referente todo lo anteriormente mencionado, y se realiz6 11 bocetos que representan prendas de

vestuario, con ilustraciones de prototipos acerca de la aplicacion de la Técnica del Barniz de Pasto.

4.3 Bocetos

Figura 105

Disefio de boceto 1

Nota. llustraciones de Bocetos Barniz de Pasto

Fuente propia.



Figura 106

Disefio de boceto 2

Nota. llustraciones de Bocetos Barniz de Pasto

Fuente propia.



Figura 107

Disefio de boceto 3

Nota. llustraciones de Bocetos Barniz de Pasto

Fuente propia.

Figura 108



Disefio de boceto 4

Nota. llustraciones de Bocetos Barniz de Pasto

Fuente propia.



Figura 109

Disefio de boceto 5

Nota. llustraciones de Bocetos Barniz de Pasto

Fuente propia.



Figura 110

Disefio de boceto 6

Nota. llustraciones de Bocetos Barniz de Pasto

Fuente propia.



Figura 111

Disefio de boceto 7
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Nota. llustraciones de Bocetos Barniz de Pasto

Fuente propia.



Figura 112

Disefio de boceto 8

Nota. llustraciones de Bocetos Barniz de Pasto

Fuente propia.



Figura 113

Disefio de boceto 9

Nota. llustraciones de Bocetos Barniz de Pasto

Fuente propia.



Figura 114

Disefio de boceto 10

@

Nota. llustraciones de Bocetos Barniz de Pasto

Fuente propia.




4.3.1 Anélisis del proceso de disefio

Analisar el proceso de disefio y seleccion de disefios adecuados y viables para ser

desarrollados usando la tecnica del Barniz de Pasto.

Despues de realizar los diferentes bocetos con un respectivo analisis, se escogio dos

disefios:

Por una parte se escogio una capa haciendo relacion a la comunidad Quillacinga ya que es
parte distintiva del uso de las ruanas al momento de reunirse para eventos especiales, reuniones y
celebraciones, asi mismo actualmente se utiliza mucho por el clima de las regiones en donde se

encuentran.

Por otra parte se escogio un vestido que viene dividido en dos partes, en la parte superior
se encuentra una pechera cruzada, que se puede acomodar facilmente al uso individual y al uso
con prendas por debajo, unida por medio de una hebilla metalica, es cruzada por que hace
referencia a la evolucion de las comunidades y como es actualmente el intercambio cultural, de
religion y tradicional; en la parte inferior se presenta una falda tipo tubo, con un bolero y dos
bolsillos en la parte de las caderas y con un acceso en la parte posterior por medio de un cierre que
se abre totalmente facilitando su acceso, se escogio este disefio haciendo referencia a las enaguas
que utilizaban antiguamente las abuelas en las comunidades Quillacingas, asi mismo como la

abuela de la autora.

El ejercicio proyectual se desarrollo por medio de un disefio, elaborado en cuero sintetico
y decorado con Barniz de Pasto, sellando su proceso con laca para madera, para la elaboracion de

las prendas escogidas se tomo unos colores especificos de la bandera Wiphala, los cuales fueron



naranja, Rojo, Amarillo, blanco realzando a su vez el significado de cada color en las prendas.

(significados.com, 2023)

Para la elaboracion de las prendas se viajo hasta la ciudad de San Juan de Pasto durante 5
dias, en donde se realizo la parte de molderia, corte y confeccion, la decoracion de las prendas se
realizaron desde el taller del artesano Richard Valderrama, quien fue apoyo y facilitador de la
materia prima y de la tecnica del Barniz de Pasto. debido a la escases de tiempo se conto con el

apoyo de familiares de la autora, como fue madre, padre y hermano.

4.3.2 Proceso de creacion

A continuacion se presenta el proceso de aplicacion de la tecnica del Barniz de Pasto en

cada una de las prendas.

Figura 115y 116

Técnica del Barniz aplicada

Nota. Fotografias de aplicacion de Barniz de Pasto a las prendas de vestuario.Fuente

propia.



Figura 117y 118

Proceso de pegado y sobrantes

Nota. Fotografias de aplicacion de Barniz de Pasto a las prendas de vestuario.Fuente

propia.

Figura 119y 120

Proceso de despegue con Bisturi




Nota. Fotografias de aplicacion de Barniz de Pasto a las prendas de vestuario.Fuente

propia.

Figura 121y 122

Proceso Manual de plantilla

Nota. Fotografias de aplicacion de Barniz de Pasto a las prendas de vestuario.Fuente

propia.

Figura 123y 124

Acabados de decoracion

Nota. Fotografias de aplicacion de Barniz de Pasto a las prendas de vestuario.Fuente propia.



4.3.3 Evidencias de resultados (Fotograficos)

La siguientes fotografias son de las prendas ya realizadas desde diferentes angulos para

apreciar los detalles y en seguida se presenta la ficha tecnica de cada prenda realizada.



Figura 125

Capa frente

Nota. Fotografia de capa en cuero sintetico, con decoracion en Barniz de Pasto(Frente).Fuente

propia.



Figura 126

Capa frente detalles

3
i
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g

Nota. Fotografia de capa en cuero sintetico, con decoracién en Barniz de Pasto(Detalle).Fuente

propia.



Figura 127

Capa posterior

Nota. Fotografia de capa en cuero sintetico, con decoracion en Barniz de

Pasto(Posterior).Fuente propia.



Figura 128

Vestido Frente

Nota. Fotografia de vestido en cuero sintetico, con decoracién en Barniz de

Pasto(Frente).Fuente propia.



Figura 129

Vestido Frente Lateral

Nota. Fotografia de vestido en cuero sintetico, con decoracién en Barniz de

Pasto(Frente).Fuente propia.



Figura 130

Vestido Posterior

Nota. Fotografia de vestido en cuero sintetico, con decoracién en Barniz de

Pasto(Posterior).Fuente propia.



Figura 131

Vestido Frente lateral Derecho

Nota. Fotografia de vestido en cuero sintetico, con decoracién en Barniz de

Pasto(Frente).Fuente propia.



4.3.3.1 Complemento

Como parte complementaria del ejercicio proyectual, se tomo la decision de decorar unos
zapatos, con uno de los motivos iconograficos de las comunidades Quillacingas, con el fin de poder

armar un vestuario completo.

Figura 132 y 133

Zapatos con decoracién en Barniz

Nota. Fotografia de zapatos en cuero sintetico, con decoracion en Barniz de Pasto.Fuente

propia.



4.4 Fichas técnicas

INSTITUCION UNIVERSITARIA

PASCUAL BRAVO

= LINEA REFERENCIA:
FICHA TECNICA DE
5 FEMENINA MASCULINA INFANTIL <
DISENO Barniz 01
X
DISENADOR: Nasly Catalyna C. TIPO DE PRENDA: Capa FECHA:
MARCA.MARCA.| NAZ UNIVERSO: Streetwear 30/05/2023

PROTOTIPO EN DISENO PLANO

Incluye especificaciones técnicas, lupas y detalles.

Pespunte con maquina
Botédn de coco, cosido plana, en cuello.

a mano, con ojal en cuero.

122CM

52CM
r—

L‘H’_

55CM

1 Pespunte con maquina 1
phna alruedode capa
Union de tiras \ )

Tiras en cuero, de 1cm
de canchoy
70 cm delargo

55 C

7z

WD OL

|

oM

¢>\\\,
I

Pespunte a1l an,
- maquina plana
puntada sencilla

60CM

(#

Iy

SMALL / 8 MEDIUM / 10 LARGE / 12
TALLAS: X TALLA BASE: 10
MEDIDAS:
color Café CONTORNO DE PECHO 9%
CONTORNO DE CINTURA 76
CONTORNO DE CADERA 100
ANCHO DE PECHO 36
ANCHO DE ESPALADA 38
OPCIONES DE TALLE FRENTE 45
COLOR TALLE ESPALDA 43
CENTRO FRENTE 37.5
CENTRO ESPALDA a1
COSTADO 20
HOMBRO 12.25
CONTORNO DE CUELLO 375




INSTITUCION UNIVERSITARIA

PASCUAL BRAVO

10

MATERIALES E INSUMOS

REFERENCIA/ NOMBRE DEL | DESCRIPCION DEL COLOR UNIDAD DE ANCHO CANTIDAD | cosTO UNITARIO| cOSTO TOTAL
INSUMO INSUMO MEDIDA
Sintetico d
Cuero fntetico ae Café Mits 200cm | 400em | $32.00000 | $ 128.000,00
tapiceria
, " . Café- .
Algoddn Forro pafio calibre ] Unidad 150 cms 60 cm $12.000,00 $7.000,00
Anaranjado
Boton Boton de cococ Café Unidad 4 cms 1 $1.000,00 $1.000,00
Hilo Hilo Polyester Cafe Yrd 1.82 Mis 2.000 $10.000,00 $10.000,00
Barniz de Pasto Laminas DE COLORES | Unidades 30cm 10 §10.000,00 $ 80.000,00
0
0
0
0
0
cosTOTOTAL | §226.000,00
PROCESOS Y ACABADOS
TIPO DE PROCESO | PROVEEDOR DESCRIPCION |CDS-TD UNrleD| COSTO TOTAL
Nasly Catal
Molderia asly Latalyna Molderia de Capa $20.000,00 | §20.000,00
Criollo §.
Masly Catal
Corte asly Latalyna Corte de las piezas 51000000 | 4000000
Criollo 5.
Nasly Catal
Confeccion asy. atalyna Confeccion de prendas $ 30.000,00 $ 30.000,00
Criollo S.
Nasly Catal
Decoracio asy. talyna Decoracion con Barniz de Pasto 5 500.000,00 | $500.000,00
Criollo 5.
Nasly Catal
Terminacion @ \,' atalyna Terminacion de Capa §2.000,00 $2.000,00
Criollo &.
COSTOTOTAL | §562.000,00
ESPECIFICACIONES DE CONFECCION
TIPO DE OPERACION MAQUINA FOLDERS O GUIAS | TUNTADASS | TIROHILO/ CLASE DEAGUIA MUMERD DE AGUIA
PULGADA HILAZA
Hilo Aguja Punta en cuha
Ensamble de tiras Plana NfA 157" Polyester 90/18 90/18
Aguja Punta en cuha
Ensamble de Forro Plana N/A 27" Hilo Polyeste 90,/18 90/18
Hilo Aguja Punta en cuna
Puesta de Boton A Mano MNSA N/A Polyester 18
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@ INSTITUCION UNIVERSITARIA
PASCUAL BRAVO
MOLDER'A Y LINEA REFERENCIA:
FEMENINA MASCULINA INFANTIL .
ESCALADO S Barniz 01
DISENADOR: Nasly Catalyna Criollo S. TIPO DE PRENDA: Capa FECHA:
MarcaMarca NAZ TIPO DE ESCALADO: Streetwear 30/05/2023
Incluye molderia a escala con acotaciones
55cm
Capa en cuero
sintetico
Vista principal
Corte completo
1xT
Ref:Barniz01
100 cm
6 N
24
wy
—
~
(@
(a)
3

wo 09
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PASCUAL BRAVO
ORDEN OPERACIONAL / FLUJOGRAMA

SIMBOLOGIA
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z
i

SIMBOLO

PROCESO

MAQUINA

TIEMPO
EN MINUTOS

PRODUCCION
POR HORA

N/A

Ensamble de tiras

PLANA

300

600

N/AN/A

Ensamble de Forro

PLANA

30

N/AN/A

Puesta de Boton

A MANO

5

N/AN/A

Decoracion con Barniz de Pasto

A MANO

480

1
-
1

W [N |&|W | N|=

[y
o

[y
[

(=Y
N

[uy
w

[y
E~

=y
Sl

oy
(=]

[y
~

[y
co

=
<]

8

N
=

M

N
w

N
&

N
v

N
(=]

N
~

88|

TOTALTIEMPO DE CONFECCION

743

603
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INSTITUCION UNIVERSITARIA

PASCUAL BRAVO

~ LINEA REFERENCIA:
FICHA TECNICA DE
. FEMENINA MASCULINA INFANTIL
DISENO BARNIZ 03
X
DISENADOR: Masly Catalyna Criollo.S TIPO DE PRENDA: Pechera FECHA:
MARCA.MARCA.| NAZ UNIVERSO: Formal Wear 30/05/2023

PROTOTIPO EN DISENO PLANO
Incluye especificaciones técnicas, lupas y detalles.

Pespunte con ma quina

panaa0Som. Tirante de espalda, con

.- LOsturs scontsda 3 0.5 em

Union de trante

Union de tirantes con pleza
- Arente con maquina plama

“Pespunte con maguing plana
205om

Union de pleza feente
<on tirantes en cntusa,..

—=Tirante cruzado en espalda
con costura acentada
A0Sem

Hebilla mwtalics color orado
T SR 4 om, acertando comess a 10 om

con maguna plana
25CM
2 Y
.
g8y
i
8
é&
g
SMALL /8 MEDIUM / 10 LARGE / 12
TALLAS: TALLA BASE: X
X
MEDIDAS:
Contorno de Busto 96
BLANCO HFFFFF
Contorno de cintura 76
Ancho de espalda 38
Ancho de pecho 36
OPCIONESDE |\ BARN - Talle frente 45
COLOR Talle espalda 43
Centro frente 37.5
Centro espalda 41
Costado 20
Hombro 12.25
Contorno de cuello 375
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REFERENCIA/ NOMBRE DEL DESCRIPCION DEL COLOR UMIDADDE | | eANTIDAD | cOSTO UNITARIG| cOSTO TOTAL
INSUMO INSUMO MEDIDA
Cuero Sintetico de tapiceria Blanco Mts 200 cm | 400 cm $32.000.00 $128.000,00
Barniz de Pasto Laminas DE COLORES Unidade 30 cm 4 $10.000,00 540.000.,00
5
Hilo Hilo Polyester Cafe Yrd [1.82 Mts| 2.000 $ 10.000,00 $10.000,00
Unidad
Hebilla Metalica Darado n Sa € 4cm 1 $3.000,00 $ 3.000,00
0
0
0
0
0
0
COSTOTOTAL | 5 181.000,00
PROCESOS Y ACABADOS
TIPO DE PROCESO | PROVEEDOR |DESCRIPCIDN |CDSTD UNrrAR|D| COSTO TOTAL
Nasly Catalyna
Molderia v ae Molderia de Capa 52000000 | $20.000,00
Criollo &.
Corte Nasly Catalyna Corte de las $ 10.000.00 $ 10.000.00
Criollo 5. piezas
Confeccién Nasly Catalyna | Confeccién de $30.000,00 | $30.000,00
Criollo S. prendas
Decoracio Nasly Catalyna | Decoracion con $700.000,00 | $500.000,00
Criollo &. Barniz de Pasto
Nasly Catal Terminacion d
Terminacién asly -atalyna ) ‘erminacion de $2.000.00 | $2.000,00
Criollo 5. Capa
costoTOTAL | 5 562.000,00
ESPECIFICACIONES DE CONFECCION
TIPO DE OPERACIGN MAQUINA FOLDERSOGUIAS | ONTADAS| TIPOHILO/ |CLASEDE NUMERO DEAGUIA
JPULGADA| HILAZA |AGUIA
Hilo Aguja Punta en
EMNSAMEBLE DE PIEZAS Plana N/A 124" | Polyester cufia 90/13
Hilo Aguja Punta en
HEBILLA Plana N/A 14" |Polyester cufia a0/18
Hilo Aguja Punta en
ACABADOS Plana N/A 18" |polyester|™" 90/18




(o gy

MOLDERlA Y LINEA REFERENCIA:
FEMENINA MASCULINA INFANTIL
ESCALADO = BARNIZ 03
DISENADOR: Nasly Catalyna Criolllo S. TIPO DE PRENDA: PecheraPechera FECHA:
Marca NAZ TIPO DE ESCALADO: Formal Wear 30/05/2023

Incluye molderia a escala con acotaciones

Pechera en cuero
sintetico
ngte tirante Pechera en cuero
) sintetico
Ref:Barniz02 Corte copa
2xT
Ref:Barniz02
Pechera en cuero
sintetico
Tira de cintura
BT

Ref:Barniz02
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PASCUAL BRAVO
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SIMBOLOGIA
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No. |SIMBOLO PROCESO MAQUINA TEMESE [FReDuction
ENMINUTOS | PORHORA

1 N/A Ensamble pecho derecho con tirante izquierdo Plana 3 1
2 N/A Ensamble pecho derecho con tirante derecho Plana 3 1
3 N/A Ensamble tirantes espalda con hombro izquierdo Plana 3 1
4 N/A Ensamble tirantes espalda con hombro derecho Plana 3 1
5 N/A Ensamble tiras con parte delantera izquierda Plana 3 1
6 N/A Ensamble tiras con parte delantera derecho Plana 3 1
7 N/A Hebilla Plana 3 1
8 N/A Acentado derecho Plana 3 1
9 N/A Acentado izquierdo Plana 3 1
10 | N/A Acabados Plana 5 1
11 N/A Decoracion con Barniz A mano 480 : |
12

13

14

15

16

17

18

19

20

21

22

23

24

25

26

27

28

29

30

TOTALTIEMPO DE CONFECCION 512 13




INSTITUCION UNIVERSITARIA

PASCUAL BRAVO

- LINEA REFERENCIA:
FICHA TECNICA DE
= FEMENINA MASCULINA INFANTIL
DISENO BARNIZ 02
X
DISENADOR: Nasly Catalyna Criollo S. TIPO DE PRENDA: Falda con Bolero FECHA:
MARCA.MARCA.| NAZ UNIVERSO: Formal Wear 30/05/2023

PROTOTIPO EN DISENO PLANO

Incluye especificaciones técnicas, lupas y detalles.

8 CM 21CM
[ 9  Corte posterior con union 10CM  6CM N ,mﬂ:z’m"mm"
en maquina plana, y costura . 2
—f—= sencilta 2 025 cm g _Gierre de Nylon, se abre totalmente
- PUESTO CON COstura en Mmaquina plana
—— Bokillo de parche sobrepuesto
- con maquina plana
&
& A
2 =
= o]

___Corte posterior con union
en maguina plana, y costura
sencilla 2 0.2 cm
__Boler e en Gola,

‘- - _- 13CM . 13CM ' Wb-?:oo::::u:phm
== 2 . - 5
\ | /'.
fa} /
; / = 5 / /) \\ \x /
N 4 \ \ e
Motive etaborado con 1a
Tocnica da Barmiz de Pasto
BOLSRLODEPARCHE (00,13 decorativa para
vy 145 <M | Sacentar bolio de parche
5 20.35cm
g
n 2
= = »
2 S
SMALL /8 MEDIUM / 10 LARGE / 12
TALLAS: TALLA BASE: 10
X
MEDIDAS:
Contorno de cintura 76
BLANCO HFFFFF
Contorno de cadera 100
Largo de falda 38.5
Altura de cadera 19.5
OPCIONES DE
COLOR
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MATERIALES E INSUMOS

REFERENCIA/ NOMBRE DEL DESCRIPCION DEL COLOR UNIDAD DE ANcHO | canmipap |costo unimario| cosTo ToTAL
INSUMO INSUMO MEDIDA
Cuero Sintetico de tapiceria| Blanco Mts 200 cm 400 cm $ 32.000.00 $128.000.00
Cierre de Nylon Cierre Nylon Blanco | Unidades 1,00 1 5 2.000,00 5200000
Hilo Hilo Polyester Café ¥rd 1.82 Mts 2.000 $10.000.00 $10.000.00
B B DE )
Barniz de Pasto Laminas Unidades 30 cm 4 $10.000.00 $40.000.00
COLORES
0
0
0
0
0
0
costoToTAL | §180.000,00
PROCESOS Y ACABADOS
TIPO DE PROCESO | PROVEEDOR DESCRIPCION |CDSTD UNITARID| COSTO TOTAL
Nasly Catal
Molderia asly L-atalyna Molderia de Capa $20.000,00 | $20.000.00
Criollo 5.
Corte Nasly Catalyna Corte de las piezas $10.000,00 | §10.000,00
Criollo 5.
Nasly Catal
Confeccion asy. ateyna Confeccion de prendas $ 30.000,00 $ 30.000,00
Criollo S.
Nasly Catal
Decoracio asy. atalyna Decoracion con Barniz de Pasto $700.000,00 | 5500.000,00
Criollo S.
Nasly Catal
Terminacién asly Lataiyna Terminacion de Capa $2.000.00 | 52.000,00
Criollo 5.
COSTOTOTAL | 35 562.000.00
ESPECIFICACIONES DE CONFECCION
TIRO DE DPERACIGN MAQUINA FOLDERSO | PUNTADAS/ | TIPOHILO/ CLASE DE AGUIA NUMERO DE AGUIA
GUIAS PULGADA HILAZA
Hilo ) "
Aguja Punta en cuna
EMSAMBLE DE PIEZAS Plana N/A 124" Polyester 90/18
Hilo Aguja Punta en cufia
EMSAMEBLE DE BOLSILLO Plana N/A 14" Polyester 90/18
Hilo Aguja Punta en cufia
EMSAMEBLE DE CIERRE Plana N/A 13" Polyester 90/18
Hilo Aguja Punta en cufia
ACABADOS Plana N/A 133"133" Polyester 90/18
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INSTITUCION UNIVERSITARIA
@ PASCUAL BRAVO

MOLDERIA Y LINEA REFERENCIA:
FEMENINA MASCULINA INFANTIL
ESCALADO 2 BARNIZ 02
DISENADOR: Nasly Catalyna Criollo S. TIPO DE PRENDA: Falda con Bolero FECHA:
Marca NAZ TIPO DE ESCALADO: Formal Wear 30/05/2023

Incluye molderia a escala con acotaciones

\
Falda en cuero
sintetico alda en cuero Falda en cuer Falda en cuero
Posterior costado intetico sintetico
T Posterior centro Frente centro Frente costado
Ref:Barniz01 xT 1xT
_j ef:Barniz01 Ref:Barniz01 Ref:Barniz01
Falda en cuero Falda en cuero
sintetico sintetico
Bolero en gola Bolsillo de parche
1xT 2xT
Ref:Barniz01 Ref:Barniz01
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No. |SIMBOLO PROCESO MAQUINA VEMEQ: [FROINICCION
ENMINUTOS | PORHORA
1 N/A Ensamble pieza centro delantero costado izquierdo Plana 2 1
2 N/A Ensamble pieza centro delantero costado derecho Plana 2 1
3 N/A Ensamble centro posterior costado izquierdo Plana 2 1
4 N/A Ensamble centro posterior costado derecho Plana 2 1
5 N/A |amble de costados delanteros con delanteros posteriores izquier: Plana 2 1
6 N/A kamble de costados delanteros con delanteros posteriores derech Plana 2 1
7 N/A Ensamble de bolsillos con piezas Plana 2 1
8 N/A Ensamble de bolero Plana 2 1
9 N/A Decoracién con Barniz A mano 420 1
10 N/A Ensamble de cierre Plana 2 1
11 N/A Costuras sobre puestas Plana 2 1
12 N/A Terminaciones Plana 1
13
14
15
16
17
18
19
20
21
22
23
24
25
26
27
28
29
30
TOTALTIEMPO DE CONFECCION 442 12
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5. Recomendaciones y Conclusiones

5.1 Recomendaciones

Crear investigaciones desde la botanica, para lograr identificar el arbustoy/o planta
considera como el Barniz de Pasto, ya que existen diferentes especies derivadas de una sola familia

, Clasificarlas para conocer sus diferentes usos y potencializar la especie de Mopa Mopa.

Investigar de qué manera se pueden implementar en la técnica del Barniz de pasto, tecnologia

artesanal semi industrializada que faciliten el proceso de limpieza del Mopa Mopa.

Analizar de que manera se puede facilitar el proceso de pegado, que inclye presién, calor y tiempo
de las laminas de Barniz de Pasto, en una prenda, por medio de un mecanismo capaz de generar

una temperatura adecuada para que ni la fibra, ni la prenda sean afectadas.

Organizar un cronograma y cartografias geograficos para tener un control més amplio de cuando
se puede encontrar disponibilidad de la especie y la fibra, ya que se da muy pocas veces durante

el afio y solo en algunas zonas del pais.

Experimentar otro tipo de sustancias, quimicas como lacas y selladores que permitan un secado
rapido, una adecuada adeherencia de las fibras de Barniz, sin ampollarlas ni derretirlas y un sellado

duradero y capas de soportar todo tipo de temperaturas.

Tener disponibilidad de tiempo para el desarrollo de la tecnica y la elaboracion de las prendas para

obtener resultados optimos y conservar la calidad del proceso y tecnica.

Buscar la creacion de disefios en donde se pueda sacar el mayor provecho de las laminas de Barniz.
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Investigar con acercamiento a las zonas en donde se cosecha la planta y desde personas con un
amplio conocimiento en la técnica, capaz de aportar positivamente en el desarrollo de un proyecto

de investigacion
Ser més consciente de las morfologias incorporarlas al momento de disefiar las prendas.

Establecer cifras y caracterizaciones sobre los artesanos, emprendedores, y comerciantes con
relacion a la tecnica para de esa manera ampliar el desarrollo Economico y la competitividad de la

ciudad de Pasto.

Instaurar estrategias que documenten y difundan el proceso de ensefianza y aprendizaje artesanal

del barniz de Pasto

Disponer de estrategias para la salvaguardia del Barniz de Pasto, entornoa politicas y planes de

desarrollo municipal.
Ordenar datos y cifras cualitativa sobre el turismo entorno al Barniz de Pasto en la region del pais

Interactuar con diferentes conocedores de la tecnica como artesanos y maestros para de esa manera

conocer el proceso productivo: cultivo, recoleccion, procesamiento, disefio y comercializacién

Caracterizar los pueblos Quillacingas y  Pastos, para ampliar el conocimiento de sus

iconografias(simbolos, dibujos, figuras, petroglifos, pictogramas, entre otros).



5.2 Conclusiones

Este proyecto tuvo como objetivo incorporar la tecnica artesanal del Barniz de Pasto en
materiales textiles que despues de un proceso de experimentacion, se logro sacar resultados
favorables, encontrando fibras y elementos que complementan el proceso para que sean optimos
al momento de realizar prendas de vestuario exterior, asi mismo se les dio a cada artefacto
vestimentario un valor agregado desde la moda actual e incluyendo iconografias de las
comunidades Quillacingas que permiten la transferencia de conocimiento ancestral, estos procesos
para la salvaguardia de la tecnica y patrimonio junto con los maestros artesanos, que permitieron

distribuir su conocimiento y su tecnica.

Se exploro la tecnica del Barniz de Pasto conociendo mas de cerca cada proceso de creacion
desde el momento de transformacion de la fibra Mopa Mopa, hasta finalmente su acabado
decorativo, se realizaron rastreos digitales, que permitieron identificar las piezas existentes
actualmente y como con el tiempo han ido transformandose; por otra parte tambien se logro un
acercamiento a las comunidades indigenas, en donde se pudo conocer parte de las tradiciones
culturales de los Quillacingas, desarrollando asi una traduccion iconografica a motivos artisticos
basados en paletas de colores y moodboard para la creacion de piezas de vestuario y despues de
descubrir la gran importancia de la tecnica a nivel nacional e internacional se hizo un rastreo acerca
de las dinamicas turisticas, educativas, sociales y culturales acerca del entorno de la tecnica

artesanal del Barniz de Pasto.



Como conclusion final, se obtuvo una coleccién de 3 prendas de vestuario y un
complemento en un par de zapatos decorados con la fibra de Barniz de Pasto, demostrando de esa

manera la viabilidad y solucion del objetivo principal y la intension del proyecto de investigacion.

Finalmente se logro completar el ejercicio proyectual, creando piezas con materiales textiles
intervenidos y decorados con la tecnica del Barniz de Pasto, capaces de soportar los usos
adecuados de una prenda de vestir, claro esta recalcando que son piezas que tienen unas

recomendaciones de uso y durabilidad.
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