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En este proyecto se hablara del vestuario como medio para comunicar la
identidad cultural de los Embera Katio. El vestuario desde su poder
comunicacional puede ser percibido como una herramienta para contar y
preservar la historia y la ancestralidad. En el desarrollo de esta introduccién usted
podra evidenciar una descripcion general del tema, la ruta metodologia y énfasis
desde el que se trabajo, la importancia del tema y finalmente lo que podra
encontrar en el desarrollo del proyecto.

Si bien en el mundo de la moda las prendas son el producto final y el que se
comercializa este tiene una historia, el objetivo de este proyecto es demostrar que
el vestuario tiene un poder comunicacional y que las prendas mas alla de un fin
comercial cuentas historias y crean conversaciones alrededor de temas que debe
ser mas hablados y escuchados, en este caso, la cultura Embera. Para
comprender la importancia de los mensajes que las prendas tienen el poder de
transmitir, se hara énfasis en el proceso de conceptualizacion de una coleccion.
Para esto se creara una coleccidn inspirada en la simbologia detras de las
artesanias de la comunidad indigena Embera Katio ya que las comunidades
indigenas en Colombia son una muestra de ancestralidad e historia y el vestuario
puede ser puente que les permita comunicar esto a un mercado que no los
conoce o los ignora.

Para abordar este tema se hizo énfasis en hablar de el vestuario en términos de
creatividad e identidad cultural analizado desde un enfoque cualitativo y la
metodologia Design Thinking la cual es una metodologia que impregna todas las
actividades de innovacion con una filosofia de disefio centrada en las personas,
esta impulsada por una comprension solida, mediante la observacion directa, de
lo que las personas quieren y necesitan en sus vidas y de lo que les gusta o les
disgusta en cuanto a cémo se fabrican, empacan, comercializan, venden y
apoyan productos particulares (Brown, 2008).

Finalmente, la importancia de este tema radica en la evidencia de una pérdida de
identidad cultural en la comunidad Embera y, se el vestuario es una herramienta
para comunicar esta identidad. El vestuario le ha permitido al mundo contar su
historia, por esto es importante verla como una forma de hablar de sociedades y
su idiosincrasia. Entender que detras de esta hay un proceso creativo valioso
permite al consumidor apropiarse del poder comunicacional de las prendas que
compra, podria derivar en el consumidor un mayor cuestionamiento en cuanto al
factor social, sostenible y ético de las prendas que compra.

2. RESUMEN



En este proyecto se hablara del vestuario como medio para comunicar la
identidad cultural de los Embera Katio. El vestuario desde su poder
comunicacional puede ser percibido como una herramienta para contar y
preservar la historia y la ancestralidad. Para el desarrollo de este proyecto se
aborda el tema “ El disefio de vestuario como medio de comunicacion de la
identidad cultural de los Embera Katio” Desde un enfoque cualitativo y el
método Design Thinking, se realiza el desarrollo de los objetivos especificos y
el objetivo general en la investigacion de la comunidad Embera con ayuda de
documentos bibliograficos y entrevistas a la comunidad y se realiza un analisis
del mercado por medio de monitoreo en redes sociales y un trabajo de
observacion,para posteriormente, realizar el procesos creativo del disefio de
una coleccion de 8 prendas que comunican la identidad cultural de los Embera
Katio. En este proyecto se hablé de la moda en términos de creatividad e
Identidad cultural analizando la cultura y simbologia de la comunidad
indigenay trasladandola a las prendas que componen la coleccion
evidenciando la importancia tanto del poder comunicacional de las prendas
como de la cultura de la comunidad indigena, para concebir el vestuario mas
allda de un fenébmeno banal y meramente consumista como un fendmeno
comunicacional y profundo que permite la conversacion alrededor de los
mensajes que quiere transmitir.

3. TEMA: EL DISENO DE VESTUARIO COMO MEDIO DE COMUNICACION
DE LA IDENTIDAD CULTURAL DE LOS EMBERA KATIOS
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3.1EL DISENO COMO MEDIO DE COMUNICACION

3.1.1 LA COMUNICACION

La comunicacion es una herramienta que posibilita al hombre realizar o expresar
sus ideas, pensamientos y sentimientos y que se materializa a través de signos
verbales” (Garcia, 2012). Para entender mas ampliamente el concepto de
comunicacion es importante conocer su estructura(ver figura 1, esquema de
comunicacion) , esta esta formada por un emisor quien comunica, un medio o
canal, un mensaje y un receptor que es quien, en un contexto dado, recibe el
mensaje y a su vez, puede convertirse en emisor del mismo mensaje (Garcia,
2012), es por esto entonces que la comunicacidon se convierte en un proceso
continuo.

La comunicacion ha existido siempre, desde los primeros habitantes
comunicandose con su cuerpo Y sus graficos, hasta la evolucion del lenguaje a las
palabras, la comunicacion ha sido el “proceso por el cual se transmite informacién
de un ente a otro” (Cenpromype, 2020). Dicho esto, existen dos tipos de
comunicacion, la primera es la comunicacion verbal, en la cual el uso de las
palabras es su principal caracteristica, la segunda, es la comunicacion no verbal,
en esta se usa principalmente el lenguaje corporal de forma consciente o
inconsciente (Cenpromype, 2020).

Cuando se habla de comunicacion es importante hacer un énfasis en el contexto
en el cual se comunica, ya que toda la informacién cuando es recibida esta
atravesada por el contexto del receptor, sus creencias y vivencias, y es en base a
esto que interpreta el mensaje recibido.

Entendiendo esto y con base en lo anterior, se puede evidenciar que la
comunicacion es necesaria para la evolucion ya que su principal motor es la
preservacion y la asociacion del individuo (Williams, 1981)

Esquema de la comunicacion

Canal
MENSAJE

NN
Ruidos y bfréras _———__

EMISOR (comunicACION| RECEPTOR |
.
N S
Cadigo T
| RETROALIMENTACION '7

Contexto

11



Figura 1 Esquema de comunicacion (lIsa, 2014)
3.1.2 DISENO COMO MEDIO DE COMUNICACION- CANAL O MEDIO

En primer lugar, es importante entender que en las dinamicas sociales hay
muchas formas en las que las personas pueden comunicarse incluso sin el uso
del lenguaje, una de ellas es a través del cuerpo y la forma en que consume lo
que hay a su alrededor, dicho esto, es importante comprender que todos los
objetos que nos rodean tiene un valor simbdlico que permite que estos tengan el
poder de comunicar, pero, este significado estd atravesado por lo que cada
persona es y lo que percibe de si mismo y de su entorno “los multiples objetos
estan, en general, aislados en su funcién, es el hombre el que garantiza, en la
medida de sus necesidades, su coexistencia en un contexto funcional”
(baudrillard, 1968)

Entendiendo el concepto de la comunicacién se plantea entonces el interrogante
¢los objetos pueden comunicar? Para poder responder a esto, primero se debe
entender que es un objeto. Segun el autor Barthes “todos los objetos que forman
parte de una sociedad tiene un sentido; para encontrar objetos privados de
sentido habria que imaginar objetos enteramente improvisados; pero, a decir
verdad, tales objetos no se encuentran” (Barthes, Semittica del objeto, 1990),
esto confirma entonces que todos los objetos significan algo por que todos son
creados para algo, es por esto entonces que el significado del objeto esta dado
por su funcién, pero este significado esta atravesado por el contexto de cada
persona. Barthes divide los objetos en dos grandes grupos de connotaciones, el
primero es existencial, estos son infinitamente subjetivos, y el segundo, son los de
connotacion tecnoldgica los cuales hacen al objeto un objeto de consumo que es
infinitamente social. Barthes muestra al objeto como un mediador entre la accién
del hombre que parte de una funcién, este es creado para algo, pero, mas alla de
su funcidon comunica “el objeto sirve para alguna cosa, pero sirve también para
comunicar informaciones, todo esto se podria resumir diciendo que hay siempre
un sentido que desborda el uso del objeto” (Barthes, Semidtica del objeto, 1990)

Pero Barthes no es el unico que habla del significado de los objetos. El autor
Mead afirma que “lo material conforma un sistema de signos, un sistema no
verbal” (Mead, 1956) . Moles por su parte cataloga los objetos segun su cercania
con el hombre, este al igual que Mead, afirma que los objetos permiten al hombre
descubrirse, pero debe haber un contacto con ellos para poder entenderlos. “Se
puede establecer un criterio que describe la relacidon objeto-hombre y la
posibilidad de catalogar al objeto segun su cercania-lejania en la percepcion
cotidiana sobre éI” (Moles, 1972), por esto, Moles cataloga los objetos segun su
funcionalidad y segun el contexto o cercania con la persona, esto, segun Moles,
es lo que les da significado.

Dicho esto, se puede inferir que el objeto tiene un significado, es comunicador,
pero este significado esta sujeto al contexto del receptor, entonces es subjetivo,
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puede significar muchas cosas. Los objetos entonces no tienen como ultimo fin la
funcion para la que fueron creados, al contrario, esta es la que les da un
significado.

3.1.3 EL DISENO DE VESTUARIO COMO MEDIO DE COMUNICACION

En este caso, se hablara especificamente de disefio de vestuario, se debe
entender a este como un factor comunicador en la sociedad, que permite a los
individuos relacionarse y expresar a través de estos una parte de su identidad.
Con esto se busca mostrar el vestuario y la moda no solo como objeto fisico y
banal si no como fendmenos capaces de unir y comunicar a la sociedad, de crear
relaciones y ayudar a cada individuo a comunicarse sin usar palabras, ademas, la
comunicacion a través de las prendas ha permitido transmitir de generacién en
generacion usos, costumbres y conocimientos que el ser humano exterioriza en la
indumentaria y le permite compartir que hace parte de una historia (Chacdn
Gordillo & Casa Blanca, 2014). El vestuario podria parecer una actividad
superficial pero representa la orgia de la aparecia, la veneracién de la figura y el
look como pilares de la moda, pero esta percepcion tergiversa el disfrute de la
misma, lo que se traduce en problemas personales y sociales que influyen en la
percepcion de la identidad y la forma en la que el sujeto se relaciona consigo
mismo y con el entorno (Uria, 2016) esto permite ver el vestuario no solo como un
elemento superficial de la sociedad si no como un elemento que contribuye a un
fendmeno del ser, que lo representa y le permite relacionarse con otros.

Cuando se disefia se trae del plano intangible al plano tangible, donde del disefio
se vuelve material, es decir, objeto. Entendiendo que el significado de los objetos
estd arraigado al contexto del receptor, los objetos entonces sefalan
comportamientos contextuales y circunstanciales que van desde la esfera del
comportamiento individual al social, crean integracién o exclusion, esto requiere
un reto para la accion de disefiar (Blumer, 1992)

Barthes explicaba el “vestido escrito” cuando de la imagen del vestido se pasaba
a una descripcion escrita, o que le daba un lenguaje a dicho vestido (Barthes,
2003) , pero este autor o es el unico que le da un significado al vestido mas alla
de un mero objeto, para Eco, el vestido y la moda es un signo comunicador y
debe ser explicado mediante los esquemas propios de cualquier acto de
comunicacion, es decir, un emisor, un medio, un mensaje y un receptor (Eco,
1972).

Dicho esto, se sustenta que la moda ayuda a crear y comunicar identidad “ los
articulos y bienes adquiridos se convierten en signos que otorgan diferenciacion y
ayudan a la construccién de la identidad de cada individuo” (Rojas, 2005). Cuando
se adquiere un objeto de indumentaria mas alla de su funcién la adquisicion es
guiada por un gusto personal que esta a su vez influenciado por un contexto
social y cultural, la moda entonces, se convierte en una tarjeta de presentacion
social y un instrumento para que cada individuo interactue con su entorno, la
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imagen externa condiciona la percepcidén que los demas tiene de cada individuo y
la percepcion que este tiene de si mismo, ya que con el vestuario se muestran
gustos, creencias y valores (Rojas, 2005), entonces cada individuo desde el
vestuario se comunica a si mismo y a la sociedad que los atraviesa, se convierte
en un canal que asocia a la persona con una tribu, ideologia o creencia, asi
mismo es una herramienta de diferenciacién de clases.

3.2 DISENO DE VESTUARIO E IDENTIDAD CULTURAL- MENSAJE

3.2.1 IDENTIDAD CULTURAL

En segundo lugar, cuando se habla de la identidad cultural como un conjunto que
incluye el conocimiento, la creencia, arte, técnicas, moral, costumbres o cualquier
otra facultad y habito que cada persona adquiere como miembro de una sociedad
(Tylor, 1977)se entiende que esta requiere trascendencia en la historia, es decir,
necesita ser comunicada para que perdure en el tiempo y genere una apropiacion
por parte de quien hace parte de ella.

La identidad cultural como lo sefala el autor Habermas es un proceso que de
forma interactiva y comunicativa permite el autorreconocimiento y la autonomia
(Habermas, 1989), permite entender quién soy a nivel individual y quien soy a
nivel social, a través de la tradicion, pero de forma critica, no es unicamente
pasado, es una construccidn histérica que involucra el presente y el futuro. La
importancia de la identidad cultural radica en su poder para dar lugar a discursos
y practicas de construccion histérica sobre la vida y la libertad, permitiendo asi un
sentido de pertenencia frente a la historia, creencias y costumbres que lleva a la
sociedad conocida hoy en dia, el reconocimiento y apropiacién de la cultura sienta
las bases del futuro.

En Colombia convergen muchas culturas, los pueblos indigenas se vieron
enfrentadas una colonizacién que primero choco con sus creencias religiosas y su
percepcion de la vida para posteriormente mezclarse con la cultura de los
extranjeros colonizadores, sin embargo, aunque los resguardos indigenas antes y
ahora han sido afectados por la a culturizacién, en la cual toma un papel
determinante el conflicto armado y la precariedad social, desvié la vista de el valor
cultural e identitario de estas, pues son portadoras de la historia colombiana, una
que debe ser contada y debe dejar de ser vulnerada.

Para poder comprender una cultura es fundamental conocer su forma de
comunicacion y conceptualizacion de su propia identidad (Molano, 2016) como se
pudo evidenciar anteriormente, la cultura al igual que el vestuario nos permite
comunicar, entonces, a través de las prendas se pueden generar conversaciones
alrededor de la estigmatizacion que se ha creado entorno a las comunidades
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indigenas, y servir de vehiculo para rescatar y resaltar las creencias de su propia
cultura, y asi, a través del vestuario mostrar que las comunidades indigenas no
son lejanas, permitiendo una pertenencia sociocultural que “hace alusion a la
insercion de personas a una colectividad las cuales abrigan un sentimiento de
solidaridad y fidelidad, es compartir el acumulado historico y simbdlico cultural que
genera sentido de pertenencia” (Robledo-Martinez, 2015)esto teniendo en cuenta
que toda intervencidn socio educativa o comunicacional debe ir acompafada de la
reivindicacion de la propia identidad cultural (Molano, 2016) .Es por esto entonces
que cuando el vestuario busca visibilizar las culturas deja de ser solo un objeto
material y se convierte en un ente transformador de realidades.

3.2.2 ESQUEMA DE COMUNICACION

En sintesis y como se demuestra anteriormente, el vestuario es un comunicador
en la sociedad, por tanto, debe evaluarse al vestuario bajo los esquemas que
anteriormente se explicaron de la comunicacion, entendiéndose entonces para
propositos de esta investigaciéon a el disefiador y la comunidad Embera Kati como
emisores del mensaje de identidad cultural a través del canal del vestuario.

Entendiendo lo anterior, debe hacer aclaracion respecto al emisor ya que como se
explico en los parrafos anteriores todo mensaje esta atravesado por el contexto
del receptor, en este caso cuando habla de receptor de piensa en una mujer entre
25-30 afios de edad que a grandes rasgos siempre ha vivido en la ciudad, es
profesional y siente un interés por el arte, la historia, la espiritualidad, la politica y
los derechos igualitarios para todos.

A continuacion, se presenta un esquema de comunicacion basado en este
proyecto para su mejor entendimiento (figura 2). En este esquema se presentan
los elementos necesarios para la comunicaciéon ajustados a este proyecto, en este
se puede ver a el disefiador y la comunidad Embera Katio como los emisores que
transmiten el mensaje, pasando por los ruidos y barreras del entorno, en este
caso el mensaje es la identidad cultural de los Embera Katio, este es transmitido
al consumidor final a través del canal que es el vestuario y las prendas disefiadas,
cuando estas prendas llegan al consumidor final este consumidor interpreta el
mensaje que ellas comunican en base a el contexto que lo atraviesa pues como
se ha mencionado anteriormente este contexto influye en la percepcion que cada
persona tiene de los objetos.

Posterior a recibir el mensaje el consumidor final emite una retroalimentacion que
es lo que interpretd del mensaje, en este caso se espera la apropiacién y
conocimientos de la identidad cultural esto dado por los cddigos que son los
aquellos factores que combinados cumplen la funcién de transmitir el mensaje, y ,
en este caso son las sefales comunicativas interpretadas en términos de
requerimientos de disefio de la comunidad Embera Katio.
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| Esquema de la comunicacion
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Por Laura Camila Salas Londofio

Figura 2 Esquema de comunicacion especifico para el proyecto disefiado por la autora
3.3 IDENTIDAD CULTURAL DE LOS EMBERA KATIO- MENSAJE

El pueblo Embera es portador de historia y ancestralidad colombiana, en épocas
de colonizacién esta culturas indigenas se vieron influenciadas por la cultura
espanola pero aun asi la tradicion oral y el desplazamiento a las selvas y
montafias ayudaron a la preservacion de su cultura, en este sentido dentro de
esta comunidad existen 2 grandes grupos: Dobida que son aquellos cuyo forma
de vida gira alrededor del rio “gente de rio” , por tanto, sus asentamientos se
encuentran a orilla de rios o cerca de estos, y, los Eyabida entre los cuales se
encuentran los Embera Chami y los Embera Katio quienes respectivamente son
“‘gente de montafa” y “gente de selva”. Estas connotaciones se dieron cuando los
indigenas se vieron obligados a desplazarse debido a la colonizacion lo cual
influy6 en su manera de vida, supervivencia y cultura.
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Para la identificacion y el conocimiento de la identidad cultural de los Embera
Katio, se tocara cada uno de los puntos que forman el patrimonio cultural que se

muestra a continuacion (figura 3).
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Figura 3 Formacion de patrimonio cultural

3.1.2 OBJETOS

Objetos para el consumo personal: En cuanto a ollas y orfebreria las
comunidades fabrican la mayoria de estos objetos, con cascaras de totumo,
arcilla y barro, sin embargo, con los afios algunas comunidades también han

adquirido objetos industrializados, aunque en menor medida.

Para el uso personal en la vida daria: El vestido y los adornos son muy
importantes en la comunidad Embera Katio, estos varian segun la ocasion. El
vestido del hombre consiste en una faja estrecha de tela roja que pasa por
entre las piernas y luego por debajo de un cordén, ocasionalmente esta tela la
usan también en forma de falda y a esto se me llama paruma, en la cintura
cuando van de viaje se cubren el pecho con pedazo de tela azul o roja. Las
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mujeres por su parte van cubiertas de la cintura para abajo por una falda
enrollada. El vestido tradicional Embera es fabricado por las mismas mujeres
tiene detalles de cintas superpuestas, plisado en la falda y mangas
bombachas.

Los adornos como collares y chaquiras son también muy importantes, desde
que nacen, a los nifos se les pone un collar de semillas, estos adornos son
hechos con pequefias cuencas de vidrio, dientes de mono o semillas negras.
La mayoria de los pertenecientes a la comunidad pinta su cara con achiote y
jagua haciendo lineas geomeétricas, paralelos y transversales dependiendo de
la ocasién o lo que se quiera expresar.

Para la movilidad y el transporte: Grandes cestos tejidos se usan para
almacenar y transportar alimentos y objetos. La mayoria de los indigenas se
transportan a pie, sin embargo, acceden también al transporte que hay en la
region donde habitan como camiones, chivas, caballos y motos.

Para actividades culturales, religiosas y espirituales: Para las practicas
culturales y espirituales se usan tambores, instrumentos musicales hechos
artesanalmente con materiales obtenidos de la naturaleza como madera,
caulla y tela de corteza.

3.3.2 ESPACIO

En los tiempos de la conquista los pueblos indigenas Embera se vieron obligados
a un desplazamiento territorial en busca de la preservacion de su cultura. El
pueblo Embera buscd refugio en las zonas selvaticas del pais, por esto
actualmente la mayor concentracion de pueblo Embera Katio se encuentra en las
zonas selvaticas del pacifico, el chocd, mediaciones del rio jurubida, baudd y
cogucho, en el departamento de Antioquia mayormente en el Uraba antioquefio y
en los limites de Cérdoba y Antioquia, también se encuentra poblacion en Boyaca
y el valle. Estos pueblos debido al desplazamiento y violencia en Colombia,
también se encuentran en zonas rurales y grandes ciudades como Medellin (ver
figura 4 y figura 5).

“El Censo DANE 2005 reporté que la poblacion estimada del pueblo Embera Katio es 3.280
personas, la mayor concentracion de poblacion la encontramos en los Departamentos de:
Antioquia 12.815 (33,5%), Choco 10.148 (26,5%), Cérdoba 5.132 (13,4%) para un total de
28.095 (73,4%). La Poblacion Embera Katio urbana corresponde a: 5.185 (13,6%). En el
Censo Nacional de Poblacion y Vivienda 2018 - Pueblos indigenas reportan un resultado de
la poblacién Embera Katio de 48.117 habitantes considerados como indigenas de esta
comunidad.” (DANE, 2005)
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En la figura se observan las zonas con mayor densidad poblacional de los Embera
Katio, siendo el verde el color con menos poblacion y el rojo el color referente a la
mayor poblacion.

(cultura, 2010)

Es importante resaltar también, que para los pueblos Embera el lugar donde
habitan tiene una gran importancia en cuanto a sus creencias ancestrales y
espirituales. Para los Embera la selva, la tierra, la montafia, el rio y demas entes
naturales son simbolo de proteccion, de vida y de prosperidad, es por esto,
cumplen un papel fundamental en sus ritos y ceremonias, en la utilizacion de
simbolos y en sus pinturas corporales.

3.3.3 RITOS Y CEREMONIAS
3.3.4 FIESTAS Y CELEBRACIONES

Dentro de la identidad cultural Embera hay varias celebraciones culturales como
la inauguracion de una vivienda, la iniciacion de una joven, el matrimonio, la
cosecha, los juegos propios, incluso algunas celebraciones tomadas de la cultura
occidental como el dia de la madre, dia del padre, navidad y afio nuevo.

En todas estas celebraciones los cantos, ritos, danzas, vestuario y pintura cultural
toman un valor significativo y comunicativo, ademas, reciben el nombre de un
animal, al cual quieren representar. También, collares de chaquiras, semillas,
dientes, aretes, pulseras, coronas y flores, estan ligados a la expresion estética y
a la pintura corporal “La pintura facial y corporal, representa y comunica actitudes
sociales, que se generan a partir del individuo hacia la colectividad y viceversa. Es
a través de la pintura que el individuo es reconocido, expresa sus estados y ciclos
vitales.” (Upme, 2019)

En ocasiones tradicionales y especiales como las fiestas de iniciacién, fiestas
tradicionales, cantos de curacion, etc, la pintura corporal la llevan principalmente
los hombres y esto representa el animal que cada uno ha elegido.

En las fiestas de iniciacion femeninas se debe usar una pintura especial para la
joven iniciada. En las diversas fiestas, de convite, bautizo de una casa, etc., se
lleva la pintura facial y corporal de acuerdo con el rol social, ciclo vital, estado de
animo, sector dialectal, o disefios individuales. La pintura cotidiana tiene diversos
motivos, para enamorar, para protegerse del sol, etc. (Upme, 2019)

La pintura corporal tradicionalmente se hace con la raiz del arbol de jagua, asi

como de pigmentos naturales el achiote, para la comunidad Embera la utilizacién
de simbolos en la piel es literalmente la proteccion de la naturaleza sobre ellos
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“‘Ser embera implica estar a salvaguardia desde pequefios, siguiendo la
costumbre de transformar el cuerpo biolégico en cuerpo escultural, cuerpo
pintado, adornado y protegido, capaz de afrontar las adversidades y riesgo que
rodean el entorno fisico y social” (Grupo de inversiones Suramericana S.A, 2012, )

En la cultura Embera la solidaridad es un punto focal, se puede evidenciar en
celebraciones como el convite donde invitan a otros miembros de la comunidad y
juntos recolectan la cosecha, construyen una casa o hacen arreglos a los ranchos
y comparten comida y bebida.

Las danzas se hacen en diferentes ocasiones y festividades, generalmente por
jovencitas entre los 8 y 12 afos, estas portan flores y la danza se basa en la
imitacion de un animal, por esto existe la danza del colibri, de la tortuga, del oso,
entre otras (imagen 2) , esto se hace como buen augurio, para emprender
cualquier labor, como muestra de cortesia los visitantes y con una connotacion
espiritualidad, se dice que asi es como los guias espirituales o han demandado.
(Sicultura, 2022)

Imagen 1. Mujeres Embera Katio (AKUBADAURA, 2017)

ik

Imagen 2. Danzas Emberd Katio(Castafieda, 2021)
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Imagen 3. Comunidad Embera Katio(Mufioz & Lopez Romero , 2019)

3.3.5 CREENCIAS

En cuanto a las creencias religiosas, las comunidades indigenas han visto su
cultura influenciada por la colonizacion y la evangelizacién, respecto al nombre
de Dios o0 un ser superior se encuentran divisiones en las comunidades, esto
dependiendo del territorio en el que se encuentren y la cercania que tengan con
el cabildo, sin embargo, originalmente y en la mayoria de cabildos y
comunidades indigenas existe la creencia de tres mundos, el primero es el
mundo karagabi (bajia) este se encuentra encima de lo humano, aqui residen
karagabi, Ankore, los seres primordiales y las almas de los muertos. El segundo
mundo Trutruica, el opuesto a Karagabi, aqui habitan los jai (seres tradicionales)
y esta por debajo del mundo humano(aremuko o chiapera). El tercer mundo el es
humano(egord), donde diariamente se enfrenta en mundo Karagabi y el mundo
trutruica.

“Los hombres podian ascender al Caragabi por una escalera de cristal, siempre que
respetaran la promesa de no tocar las flores que la adornaban. Una vez una mujer subia
con su hijo a la espalda, el nifio tomd una flor, rompiendo asi la posibilidad de visitar el
mundo de arriba.”

(Upme, 2019)

Para los Embera el alma es la esencia del hombre, pero esta puede extraviarse,
lo que debilita el cuerpo, solo él jaibana puede restaurar el alma al cuerpo. Existen
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también creencias acerca de las enfermedades, por ejemplo, la enfermedad del
jai, que es causada por seres impredecibles y fatales; la enfermedad del yerbatero
que es causada por animales, plantas, accidentes caseros, mal de ojo, entre
otras, incluso originarias del contacto con el occidente. Dependiendo de la
enfermedad se consulta con el jaibana que es el yerbatero y en ultima instancia el
hospital.

En las comunidades indigenas Embera Katio también existen creencias acerca
del ciclo vital de la vida, en estas, la mujer primeriza cuando da a luz se retira al
monte cerca del rio donde es atendida por mujeres viejas, en los siguientes partos
da a luz en la casa acompafiada tanto de hombres como de mujeres, esto se
hace por la creencia arraigada al agua como ciclo vital “El agua es el elemento
mediador entre los dos mundos, ya que se unen el movimiento de caer y salir”
(ONIC, 2023)

R N N N N L A N L N o o N L o N L N o N

Imagen 4. Cosmogonia Embera Katio (Mufioz & Lopez Romero, 2019)
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Figura 6. Jaibana parejas De espiritus (Organizacion indigena de Antioquia, 1990)
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Figura 7.

Dios Tutruika (Londofio Ramirez, 2014, )
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Figura 8. Dios Caragabi (Londofio Ramirez, 2014)

3.3.6 ARTES

Entre las comunidades Embera resaltan entre las artes la danza, la artesania, el
canto y la pintura. “En la vida cotidiana Embera, todas las edades llevan la
marca del adorno, sefial de pertenencia y huella estética de la cultura” (Grupo de
inversiones Suramericana S.A, 2012). En estas comunidades la danza representa
cordialidad y guia espiritual, se hace como un buen augurio a la hora de
emprender una labor, sembrar, iniciar a una jovencita, en inauguracion de una
vivienda o para un convite, la danza esta presente en todas las celebraciones y
ceremonias de la comunidad. De igual manera el canto es un factor importante en
dichas ceremonias, a través de este las mujeres expresan su cotidianidad, amor,
tristeza, entre otros, incluso cuando alguien de la comunidad muere, se canta
sobre él para que pueda llegar al mundo de arriba.
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Imagen 5. Danza tradicional Embera (Alcaldia de Santiago de Cali, 2015)

En cuanto a las pinturas corporales, estan cumplen papel fundamental en la
expresion de la comunidad, atraviesan el lenguaje verbal y comunican con
graficos, estas pinturas se hacen de acuerdo a la ocasion, generalmente
representa territorio y animales, pero cotidianamente las mujeres la usan para
expresar amor, tristeza, felicidad, entre otros. Ademas, uno de sus principales
objetivos es la proteccién del cuerpo, pues como ya se menciond anteriormente
se realizan con raiz del arbol de jagua, simbolo de llevar consigo la naturaleza
protectora.

Los Embera usan comunmente los simbolos de proteccion como las serpiente, los
jai (espiritus) y los sabios jaibana para protegerse antes de adentrarse en el
territorio de selva y montana, con el fin de protegerse de los males fisicos y
espirituales que habitan en la selva. Las pinturas corporales son tradicionales
también para representar etapas de la vida como la primera menstruacion, y son
comunmente utilizadas a la hora de practicar ritos, ceremonias y bailes.
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Imagen 7. Maquillaje Embera (El Colombiano, 2021)
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Imagen 8. Maquillaje Embera 2(El Colombiano, 2021)

En cuanto a las artesanias constituyen también una desarrollo econémico para la
comunidad, pero mas alla de eso todas las artesanias tiene un valor cultural y
comunicativo, “ desde un punto que parece desplazarse para reaparecer como un
estallido de lineas y rombos que capturan la ilusion del arco iris, la sucesién de las
montanas, la sinuosidad del rio, el destello solar, el ojo del jaguar, la simetria del
vuelo y las mariposas” (Grupo de inversiones Suramericana S.A, 2012) con
chaquiras de diferentes tamafos y colores que producen figuras geométricas
angulares distribuidas simétricamente, estas ‘constituyen simbolos que
representan conceptos o ideas que estan en relacion con la creencia y la
tradicion” (Colombia, 2023)
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Imagen 9.Collar Embera (Grupo de inversiones Suramericana S.A, 2012)

3.3.7 GASTRONOMIA

La caza y la agricultura constituyen el mayor factor econémico y de supervivencia
de la comunidad Embera Katio, el cultivo de cacao, chontaduro, maiz ,frijol, cafia
de azucar y la pesca constituyen la base alimenticia de los Embera. Los hombres
se encargan del cultivo, la pesca y la caza y las mujeres estan ocupadas todo el
dia en la preservacién y preparacion de estos alimentos. Sopas de pescado,
envueltos de maiz, pescado frito, variedad de carne, la chicha, yuca, papa y
platano se consumen casi a diario.

3.3.8 PERSONAS

En la comunidad indigena Embera Katio existen diferentes personajes de poder
cuya importancia, a nivel interno se encuentran los cabildos los cuales sirven para
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‘para establecer relaciones entre las comunidades indigenas y el Estado,
centrando su actividad en los caserios, a través de la escuela o la tienda comunal”
(Upme, 2019)

Dentro de los cabildos hay diferentes viviendas en las que habitan familias
extensas, la familia es la base fundamental de la comunidad Embera, en ella
madre y padre tienen poder, al morir la herencia pasa a manos de los hijos, sin
embargo, la tierra no se hereda pues de la comunidad, solo se hereda el derecho
usufructo.

Existe también la figura del jaibana quien es importante en el manejo de la vida
magico-religiosa, este es figura es de autoridad y se encarga de algunos rituales
como la curacion y algunos otros pertenecientes a ciclo de la vida “los jaibanas, el
sabedor tradicional cumplen un importante papel de mantener la armonia con la
tierra y el equilibrio espiritual.” (Mufioz & Lopez Romero , 2019)

Existen también figuras como las parteras que son quienes reciben a los nifios, el
tonguero quien adivina las causas de la enfermedad y el yerbatero quien cura
enfermedades a través de las plantas medicinales que la misma comunidad
cultiva, generalmente este trabajo lo realiza el jaibana.

En cuanto a la toma de decisiones las comunidades indigenas también tienen
influencia de entes gubernamentales, en esta asamblea de toma de decisiones
participan los cabildos indigenas, la autoridad tradicional y las instituciones
internas del gobierno y se hacen asambleas locales, asamblea de gobernadores
en pleno, asamblea de autoridades locales y congresos de los pueblos indigenas.
(Muhoz & Lopez Romero , 2019)

El people de la mujer dentro de la comunidad Embera ha ido cambiando con el
paso de los afos y gracias a | desplazamiento forzosos de las comunidades a las
grandes ciudades, las mujeres quienes son artesanas por tradicién han tomado el
papel de proveedoras en las familias indigenas, y son ellas quienes deben salir
con los hijos a trabajar pues que el hombre trabaja en las artesanias es mal visto
dentro de la comunidad.

Finalmente, dado a la complejidad para acceder a la informacién y fotografias
especifica para los Embera KATIO,se tomé la decision de en la realizacién de
este proyecto se trabajar con toda la comunidad EMBERA .por tanto, fotografias,
entrevistas, simbolos y referentes de disefio seran de toda la comunidad Embera
y no solo de los Embera Katio.

para el proposito de esta investigacion se hara especial énfasis en los criterios
especificos de la identidad cultural de los Embera, los cuales son: Ritos y
ceremonias junto con fiestas y celebraciones ya que estos constituyen un valor
simbodlico de los objetos utilizados, asi como de las creencias arraigadas a la
identidad cultural de dicha comunidad. También se hara énfasis en las artes de la
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comunidad como la musica, la pintura, la danza y demas pues se considera que
esta informacién hara los aportes necesarios para conocer las sefiales de caracter
simbodlico que atravesaran las prendas, ademas dan cuenta de la tradicién y
ancestralidad que se quiere comunicar, por ultimo, se hara énfasis en el factor de
objetos para el uso diario pues en este aspecto se incluye el elemento que
comunica el mensaje el cual es el vestuario.
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4. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Como se evidencié anteriormente, Los Embera Katio al igual que los pueblos
indigenas en Colombia han sido vulnerados y violentados a través de su historia,
desde la colonizacion hasta los conflictos armados en Colombia, en los que han
quedado en el centro siendo victimas de abusos, desplazamientos y vulneracion
de sus derechos y su cultura. “Los cultivos ilicitos son también uno de los factores
que amenazan la integridad territorial y cultural del pueblo por cuanto traen
consigo el aumento de la presencia de colonos y de grupos armados ilegales”
(cultura, 2010)

El desconocimiento de la identidad cultural de los pueblos indigenas en Colombia
involucra también el desconocimiento de las propias raices, son ellos quienes
poseen la historia colombiana y la han transmitido de generacion en generacion,
no es un tema de moda, es un tema de origen. El propio desconocimiento y la
poca apropiacion de la identidad cultural ha generado violencia, desplazamiento,
vulneracion de los derechos no solo de los pertenecientes a las comunidades si
no de cada individuo de la sociedad. Continuamente se vulnera la tierra y el
territorio indigena en haras de la economia, por ejemplo, para la construccion de
la represa Urra |, en la década de los 90, se inund6 parte del territorio de los
Embera Katio y esto afectd significativamente a la comunidad , ya que
desaparecio6 la pesca, la caza, y no se pudo continuar practicando la agricultura ni
cultivando plantas medicinales, el fin de estas practicas tradicionales del pueblo
Embera Katio ha alterado su cultura y sus rituales, asi como sus formas de
produccion y sostenimiento. (cultura, 2010)”. Otra de las formas en la que se ha
vulnerado la identidad cultural de los Embera Katio es la problematica del
desplazamiento forzado ya que, se visibilizan la presencia de grupos ilegales en
los territorios indigenas explicando esta dinamica por la ubicacién de la mayoria
de su poblacion en tres departamentos que a nivel Nacional, presentan altos
niveles de confrontaciones armadas (cultura, 2010). En Colombia no reconocen al
indigena como muestra de historia y ancestralidad si no como una muestra de
pobreza, desplazamiento y pobreza.

Desconocer y perder la identidad cultural afecta a cada individuo de la sociedad y
a cada miembro de la comunidad indigena, pues estos desplazamientos los ha
alejado de sus cultura y tradiciones con el riesgo de perderlas, ya que estas se
pasan de generacidon generacion por medio de la tradicional oral, y quienes tiene
este conocimiento estan alejados de su comunidad. No hay bases de origen y
raices, las personas no saben de donde viene, porque creen lo que creen, porque
visten como visten, hay una completa influencia extranjera ,la pérdida de identidad
cultural desencadena la pérdida de identidad propia como individuo y como
sociedad. El reconocimiento de esta riqueza multiétnica favorece la identidad
cultural y a la construccién de paz en Colombia porque se reconoce las fortalezas
y oportunidades que por derecho tienen los pueblos indigenas colombianos.
(Muhoz & Lopez Romero , 2019)
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En conclusion, la informacién presentada anteriormente da cuenta de la
necesidad de hablar sobre la identidad cultural de los Embera Katio y de los
pueblos indigenas en Colombia para dignificar su historia y ancestralidad y con
esto darles el valor y reconocimiento que por derecho es suyo. Una forma de
lograr esto es a través de objetos que como se ha evidenciado anteriormente
generen conversaciones cotidianas y comunican como lo son el arte, los adornos
y el vestuario.
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5. OBJETIVOS

- OBJETIVO GENERAL
o Disefiar 8 prendas que integren los elementos simbdlicos que
comunican la identidad cultural de los Embera Katio

- OBJETIVOS ESPECIFICOS

o Definir a partir de la investigacion las sefales que comunican la
identidad cultural de los Embera Katio.

o Determinar las caracteristicas del mercado al cual estaran dirigidas
las prendas y cual es el objetivo de estas.

o Interpretar la informacién recolectada tanto de la comunidad como
del mercado los elementos estético comunicativos de la identidad
cultural de los Embera Katio que atravesaran las prendas en
términos de requerimientos de disefo

o Desarrollar las prendas a partir de la metodologia Desing Thinking.
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6. DISENO METODOLOGICO

El concepto de metodologia se refiere a las decisiones que un investigador debe
tomar en el proceso de investigacion para lograr los objetivos propuestos, estas
se enfocan en aspectos fundamentales de la investigacion como lo son el
proceso, la estrategia, la muestra, el método de recoleccion y analisis de datos,
entre otras (Ugalde Binda & Balbastre Benavent, 2013). Ahora bien, las
metodologias se utilizan en muchas disciplinas ya sean humanisticas, cientificas,
sociales, deportivas, etc; pero en todo el fin es elaborar, definir y sistematizar el
sistema de métodos con que se realizara la investigacion considerando que estos
deben ser los apropiados para el objeto de estudio. (Guerrero Davila & Guerrero
Davila, 2020)

Los estudios cualitativos suelen estar preocupados por el contexto de los
acontecimientos y esencialmente interpretan acciones, acontecimientos y hechos
relevantes en el contexto social y tiene el propdsito de ubicar y orientar la accidn
humana y su realidad subjetiva. (Rodriguez, 2011) Por otra parte, la metodologia
de investigacion cuantitativa tiene un orden riguroso, esta estrechamente
relacionado con el método cientifico y se sirve principalmente de numeros vy
métodos estadisticos. Este método es secuencial y probatorio sigue un orden y
parte de una idea de la cual derivan objetivos y preguntas, de estas se establecen
hipotesis y variables que para ser comprobadas se miden utilizando métodos
estadisticos para finalmente extraer una serie de conclusiones (Sampieri, 2014)

Para el desarrollo de esta investigacion se trabajara con un enfoque cualitativo ya
que en esta el investigador se aproxima a un sujeto real que puede ofrecer
informacion basada en sus propias experiencias, opiniones, percepciones, etc.
También este método confia en los significados dados por los propios sujetos
estudiados (Alvarez, 2011)esto a través de técnicas de recoleccién de datos que
en este caso seran entrevistas, formularios, concepto inspiracién, alfabeto visual y
bocetos, estos se derivan del método Design Thinking la cual es una metodologia
que impregna todas las actividades de innovacién con una filosofia de disefo
centrada en las personas, esta impulsada por una comprensiéon solida, mediante
la observacién directa, de lo que las personas quieren y necesitan en sus vidas y
de lo que les gusta o les disgusta en cuanto a como se fabrican, empacan,
comercializan, venden y apoyan productos particulares (Brown, 2008)

El objetivo general de esta investigacion se realizara como se menciono
anteriormente con la metodologia Desing Thinking, esta consta de 5 pasos los
cuales son en su respectivo orden: Empatizar, definir, idear, prototipar y evaluar.

6.1 EMPATIZAR
Para el desarrollo del primer y segundo objetivo especifico “Definir a partir de la

investigacion las sefiales que comunican la identidad cultural de los Embera
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Katio.” Y “Determinar las caracteristicas del mercado al cual estaran dirigidas las
prendas y cual es el objetivo de estas”. Se trabajara con el primer paso de m