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GLOSARIO

Largometraje: Un largometraje es una produccién de cine que dura mas de una hora. El
concepto se relaciona al metraje (del francés metraje).

Cinematografia: Cinematografia (del griego: kinéma 'movimiento' y graphein 'escritura’ o
'boceto’).

Tecnologia: Es la suma de técnicas, habilidades, métodos y procesos utilizados en la
produccién de bienes o servicios o en el logro de objetivos, como la investigacion cientifica.

Arte: El arte es una actividad humana que tiene una finalidad estética. Segun Aristoteles el
arte imita la naturaleza (Sufiol, 2017).

Disefio: Se denomina disefio a la actividad artistica que pretende proyectar el fin de un objeto
por medio de graficas, también se llama disefio al producto de la misma.

Imagen: Imagen viene del latin “imago”, es la representacion visual de un elemento y nos
permite describir a la figura, aspecto, semejanza o apariencia de una determinada cosa. La
imagen es considerada como una forma mas de comunicacion, un lenguaje basado en la
representaciony que tiene sus propios codigos que hacen posible tanto la emision como la
comprension.

Tipografia: Podemos definir la tipografia como “el arte de disefiar las letras”. Se denomina
asi ala disciplinaque estudia larepresentaciongraficade las letras para que el lenguaje escrito
sea efectivo.

Fotografia: Accion de capturar imagenes utilizando la luz. Es captar un momento para la
eternidad.

Espectador: Es el sujeto que tiene la tarea de juzgar con un criterio propio un hecho o
acontecimiento, dentro del arte el espectador tiene el rol definitivo paraopinar sobre el valor
de la obra.

Sensacion: es la experiencia a través de los sentidos.

Cartel: es un elemento de comunicacion visual que expresa ideas concretas o abstractas a
traves del arte y el disefio.



Color: es el reflejo de las ondas luminicas que atraviesan la vista y son percibidas por el
cerebro. Parafines de disefio el coloresun elemento esencial en latransmision de un mensaje.

Perspectiva: técnica que pretende representar algo de una determinada formaen un espacio
concreto.

Analisis: Es un proceso cognitivo por el que se busca conocer algo desde su origen y
fundamentos.

Percepcidn: es unacto sensorial por medio del cualnoshacemos unaidea o concepto de algo
o0 alguien.

Comunicar: es transmitir un mensaje.

Concepto: es el juicio que se le da a algo dependiendo de las caracteristicas que posee dicho
objeto.

Tecnografia: Descripcion de las artes industriales y de sus procedimientos.



1. INTRODUCCION

El cine y el disefio grafico son dos disciplinas estrechamente ligadas desde los inicios
del cine, en sus inicios el cine necesitd publicar carteles de las peliculas hechos a mano para
llamar la atencién del publico. Coloridos y curiosos afiches que hablaban de los
espectaculares eventos cinematograficos que eran vistos en un principio como un evento de
feria parecidos al circo, un afiche que anunciaba la pelicula, el lugar y la hora paso a ser un
muy detallado cartel con iméagenes en alta definicidn en el que se podia ver a los actores o

alguna escena principal de la pelicula.

Con el tiempo el rol del disefiador también se abri6 paso en la industria del cine, sobre
todo por los cambios que tuvo la profesionalizacion del oficio, los avances tecnoldgicos que
marcan el ritmo de los procesos de aprendizaje de una disciplinaque con el paso del tiempo
estd mas ligada a los ordenadores y los medios digitales. En ese sentido nace la pregunta
¢ Qué elementos del disefio grafico identificamos en el cine colombiano entre los afios 2000 -

2009 y cual es su importancia dentro de esa cinematografia?

Hoy en dia, el cartel publicitario de una pelicula noes la tnicaformaen que el disefio
grafico y el cine se entrelazan, el disefio grafico esta presente desde el inicio hastael final de
un film, sugiere San Roman (2021) que: “se trata de dos areas donde una gran infinidad de
conceptos y técnicas se presentan como comunes y complementarias: estética, espacio,
imagen, color, tipografia, cartelismo...” (pag.4) Por tanto, este trabajo se toma la tarea de
analizar esos elementos en los que el cine y el disefio grafico estan ligados dentro de un

espacio-tiempo que hemos determinado, Colombia en la década del 2000, esta fue unaetapa
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con caracteristicas determinantes para el desarrollo y evolucién de ambas disciplinas por lo

que hemos decidido centrar nuestro estudio en ella.

A través del anélisis de fuentes primarias y secundarias, periodicos, librosy revistas
abordaremos larelacion disefio graficoy cine. Porun lado, nos interesa resaltar laimportancia
del disefio grafico dentro del cine, pero desde nuestro propio cine, el cine colombiano de los
afios 2000. Primero, porgue es nuestro, y necesitamos saber qué pasaba en el cine de entonces,
cualerael trabajo del disefiador grafico en laépoca. Segundo,esunaépocade altos contrastes
sociales, culturales y sobre todo de coyunturas tecnolégicas lo que hace que sea determinante
para un analisis de esos procesos en relacion con temas como arte y tecnologia, dos términos

que estan estrechamente ligados con el cine y el disefio.



2. EL PROBLEMA

2.1 Ildentificacion del problema

El disefio grafico tiene una amplia historia, tan larga como la de la humanidad misma. Todo
empez6 cuando los hombres de las cavernas empezaron a representar escenas de sus vidas en
las cuevas por medio de dibujos rupestres, que luego darian origen a la escritura, elemento
esencial del disefio gréafico.

En la actualidad hemos dado por hecho que el disefio grafico se ha nutrido del arte, pero no
se habla mucho de como el disefio en su consolidacién como disciplina ha apoyado los
procesos de desarrollo del cine y otras artes visuales.

Hacia principios del siglo XX el disefio grafico comenz6 a tomar forma, cuando la guerra
exploto, el disefio grafico fue el medio para un fin, aunque ya conociamos los carteles, el
papel del cartel dentro de la guerra tom6 una dimension nueva, la de propaganda politica.
Relata, Gonzalez, et al. (2016) que “La Primera Guerra Mundial supuso para el cartel la
entrada en la parcela de la movilizacion de conciencias, tendencia a la que no escap6 el cartel
de cine, en muchos de los cuales era evidente la exaltacion de la patria y del combatiente
como héroe”. (pag. 48)

En el siglo XXI el disefio grafico se ha formalizado al tiempo que ha acaparado todas
las esferas de la vida del hombre, todo espacio a donde ponemos nuestra vista esta lleno de
disefio grafico y noes el cine una excepcion, es mas bien, otro modo en que el disefio acentia
su importancia como medio audiovisual para transmitir mensajes que lleguen a un publico

objetivo.



2.2 Planteamiento del Problema

Desde la llegada del cinematdgrafo a Colombia, en el pais se han realizado todo tipo de
peliculas, desde adaptaciones literarias hasta documentales, con el pasar el tiempo y la
evolucion de los aparatos de filmaciéon y los formatos de video el cine también ha
evolucionado, asi como han evolucionado las formas de ver cine y de hacer cine.

Por lo que se hace imprescindible poner nuestros ojos en la década entre 2000 y 2009, uno de
esos tiempos coyunturales para el desarrollo del cine, sobre todo por los avances tecnolédgicos
ya mencionados, las nuevas asignaturas incorporadas a los estudios del disefio gréfico y,
también, por las politicas de fomento del cine en nuestro pais; como el Decreto de Ley 814

de 2003, que condujo al aumento significativo de la produccién cinematografica nacional.

2.3 Formulacion del Problema
¢ Qué elementos del disefio grafico identificamos en el cine colombiano entre los afios 2000

- 2009 y cudl es su importancia dentro de esa cinematografia?
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3. JUSTIFICACION

La relacion disefio grafico y cine parece obvia, sin embargo, hace falta, desde el punto de
vista tedrico, ahondar en cadauno de los aspectos que conducen a dicharelacion, Sobre todo
en un momento de nuestra historia y de la historia de la cinematografia mundial en la que la
tecnologia habia impregnado de muchos cambios y nuevos paradigmas ‘tecno-grdficos’tanto
para la produccién de cine como para el disefio gréafico.

La tarea del disefiador grafico en el cine va mas alla de la elaboracion de carteles y
materiales de difusion de un filme, mas bien es ahi donde empieza su labor y tiene como
objetivo lograr, de una forma creativa, que el publico se interese por la pelicula desde el
primer segundo cuando aparecen los créditos, es desde alli cuando el espectador empieza a
reconocer cada uno de los componentes de dicho filme.

Sin embargo, hace quiza menos de dos décadas el campo de accion de los disefiadores
era reducido a la elaboracién de imagenes y tipos en soportes fijos como libros, revistas,
periddicos, carteles, etc., pero con el pasar del tiempo se ha expandido su campo de accion.
Segin Gamonal, R (2005), “La progresiva especializacidnde los disefiadores en soportes web
y multimedia, donde tienen que trabajar tanto en el espacio como el tiempo junto al
movimiento, ha facilitado que estos profesionales sean los expertos més cualificados para
desarrollar con éxito los titulos de crédito”.

Por tanto, se considera fundamental en este trabajo la posibilidad de analizar la
transformacion o evolucion de la labor del disefiador grafico ya que no sélo elabora iméagenes
y textos, sino que ahora se comunica audiovisualmente, lo que sus sentidos deben ser méas
agudos tanto para expresarse como para reconocer las nuevas tendencias de su quehacer, en

un mundo que va mucho mas rapido en materia de ciencia y tecnologia que en cualquier otro
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aspecto.

También, es fundamental este estudio porque podremos resaltar la importancia que
tiene la labor del disefiador grafico en el cine, y eso solo se logra con una revision de los
largometrajes realizados en Colombia entre los afios 2000-2009y de los cuales tomaremos

como muestra los mas significativos para nuestro estudio.

Este trabajo es de corte cualitativo y las herramientas de recoleccion de datos seran:
Fuentes abiertas

e Analisis de bibliogréafico

e Revision de archivo periodistico

e Analisis de paginas web

12



4. OBJETIVOS

4.1 Objetivo General

Analizar larelacion entre el cine y el disefio grafico entre los afios 2000-2009 en el contexto

colombiano.

4.2. Objetivos especificos

1.

2.

Recolectar bases de datos con relacion al cine colombiano y el disefio grafico.
Comprender la importancia del disefio grafico en la narrativa cinematografica
colombiana.

Clasificar todos los elementos que facilitan la relacion cine-disefio gréafico.

Divulgar este proyecto mediante un informe escrito de investigacion.

13



5. MARCO DE REFERENCIA

5.1 Marco Teoérico

5.1.1 Cine colombiano

El cine en Colombia tiene su marca personal, desde la llegada del cinematografo a Colombia
en 1897, en el pais se han filmado diversos tipos de producciones cinematogréaficas,
documentales, cortos, mediosy largometrajes. en un principio comoun ejercicio p ara conocer
esa herramienta que habia sacudido al mundo del espectaculo y luego como una labor formal
hacia 1915 cuando se exhibe la primera pelicula en el pais, de esta manera lo describe la
Fundacion Patrimonio Filmico colombiano (2006): “El Drama del 15 de Octubre, pelicula
producida por los hermanos Francescoy Vicenzo Di Doménico, pioneros en el cine nacional,
estrenado en 1915, acercadel cual hay numerosos testimoniosy documentacion que permite
asegurar su exhibicion en varias ciudades del territorio nacional.

Por otro lado, Hernando Martinez Pardo (1978), relata como fue resefiada esta pelicula en
algunosperiddicos del pais, y toda lapolémicaalrededorde ella: “Anochevolvio a anunciarse
que en el Cisneros proximamente se exhibira la pelicula que representa el entierro y muerte
del eminente ciudadano General Uribe. personalmente le hemos informado hoy al sefior
alcalde que la exhibicion de la pelicula ha sido prohibida en Bogota a peticion de la familia
del General...”.

Con esta primera produccion el pais se inscribe a una carrera por hacer cine nacional con
caracteristicas y matices muy propios de la cultura colombiana, que retrata muy desde lo
profundo las vivencias y el modo de sentir de un pueblo que ha estado vibrando entre la

violencia y la fiesta, los amares y los odios, el hambre y el dinero, sin contar con toda la

14



censura que ha sufrido el cine a nivel general por parte de las organizacionesreligiosas y los
gremios mas conservadores.

Mas alla de la censuray los dificiles procesos de produccién el cine colombiano continué
desarrollandose, a pasos lentos, pero generando aceptacion entre el pablico colombiano que
asistia a los teatros de las principales ciudades. Posterior a 1920, los Di Doménico no serian
maés los Unicos haciendo cine en Colombia. También, fueron conocidas las producciones
cinematogréaficas de Acevedo e hijos y otros empresarios que se atrevieron a realizar cine
nacional.

Por desgracia la produccionde largometrajes colombianos fuedisminuyendo su produccion
paulatinamente, hacia 1926 se hizo evidente la popularidad del cine extranjero en la taquilla
de los teatros, por lo que segiin Martinez Pardo (1987) “se puede afirmar que el problemaes
anterior a la llegada del cine norteamericano. Sin embargo, su presencia fue definitiva en la
crisis de 1926. en cuatro el nuevo cine desplaz6 hacia su universo el gusto popular quitandole
peso al cine colombiano que desde 1924 se dedicaba a imitar al cine europeo cuya capacidad
de atraer al publico empezaba a decaer.”

Lo anterior va a ser una constante en la historia del cine, no solo para el cine de nuestro
pais sino para todos los cines en Latinoameérica, ya que el cine de Hollywood en poco tiempo
invadié los teatros; primero, porque lograba competir en precio con el cine nacional, y
segundo; porque las tematicas variadas eran mucho maés atractivas para el publico que solo
buscaba entretenimiento en un momento en que el cine colombiano solo producia
melodramas.

Con mucho esfuerzo el cine nacional ha estado produciendo peliculas desde 1915, pese a

las bajas en taquilla, la falta de apoyo del gobierno nacional, la competencia directa del cine
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de Hollywood, e incluso lainfluenciadel cine mexicano que se hizo muy popular en su década
de oro, en un momento en que la baja alfabetizacion de las clases populares determind la
eleccion de peliculas en lengua castellana: “Las exhibiciones eran acompaiiadas con musicos
onarradoresy aveces, paraque losanalfabetos siguieran los textos, con lectores que cobraban

por su servicio” (Rosas, 2021).

5.1.2 La labor del disefiador grafico en el cine

Desde los inicios del cine el disefio grafico ha estado presente en los procesos de realizacion
cinematogréafica incluso en un momento en que el disefio grafico no tenia nombre o0 no existia
formalmente. No obstante, en esa etapa del cine el trabajo del artista-disefiador se se centraba
en la creacion de afiches o carteles fijos con el nombre de la peliculay los créditos, incluso
estaba presente en la realizacion de los subtitulos en las peliculas en la época del cine silente
en las que las acciones de los personajes iban acompafiadas de textos que aparecian en las
pantallas.

En estos primeros afos, “Fueron los hermanos Lumicre, los creadores del cinematdgrafo,
las primeras personas en hacer publicidad del cine aquel 28 de diciembre de 1895 en la
presentacion de su invento con un cartel realizado por Marcellin Auzolle” (Arias 2020).

A continuacién, se pueden apreciar dos carteles publicitarios de la empresa de los
hermanos Lumiere, en este primer momento no se hace publicidad de la pelicula, sino del

cinematdgrafo, que era el aparato empleado para la filmacion.
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e EAPPEL, Pakrs

Cartel disefiado por Henry Brispot, 1986

Pero el cine evoluciond, al tiempo en que se fue formalizando la profesion de disefiador

grafico y este ultimo redefinio su lugar en la produccién cinematografica y las artes
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audiovisuales, tanto asi que el disefio grafico esta presente de principio a fin en la produccion
de una pelicula.

Un ejemplo de ello es que, durante la década del 50, el auge como medio masivo de la
television, propicio, segun relata Miguel Bohorquez (2007), que el cine se convirtiese en
industria de entretenimiento y ve se vea la necesidad de complementar sus productos con la
presencia del disefio grafico no solo en piezas de promocién impresa sino por medio de
secuencias graficas de introduccién a las peliculas.

En este orden de ideas de ideas tiene mucho sentido que en las ultimas décadas hayan
nacido nuevostérminos como: motiongraphics, disefio audiovisual, design cinema, disefio
4D, disefio grafico en movimiento, grafismo televisivo, etc. Como resultado de la fusion

entre el lenguaje audiovisual y el disefio grafico.

5.1.3 El arte y la tecnologia.

Durante todo el siglo XX los avances en ciencia y tecnologia fueron dandose
gradualmente, la guerra ciertamente impulso una carrera con destino a derrotar el enemigo, lo
que condujo incluso a producir algunos inventos 0 nuevas herramientas, que segun
Hobsbawm (1994):

Con toda seguridad, hizo que progresara el desarrollo tecnolégico, pues el conflicto

entre beligerantes avanzados no enfrentaba s6lo a los ejércitos sino que era también

un enfrentamiento de tecnologias para conseguir las armas mas efectivas y otros
servicios esenciales (...) losavances tecnoldgicos conseguidosen primera instancia
parafinesbélicos han resultado muchomas facilesde aplicar en tiempo de paz —cabe

pensar en la aeronauticay en los ordenadores—, pero eso no modifica el hecho de que
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la guerra, o la preparacion para la guerra, ha sido el factor fundamental para acelerar

el progreso técnico.

No cabe duda, pues, la tecnologia es un elemento esencial en la vida de los hombres
puesto que facilitalos procesosen un menortiempo, y, en ese sentido practico, el arte también
hace uso de la tecnologia, el cine es un ejemplo de como los avances tecnol6gicos se dan
paulatinamente puesto que, lo que empez6 con unacaja que dibujaba una imagen a través de
la luz y luego se conocié como camara fotogréafica, se convirtio en la camara de video que
conocemos hoy en dia, invento que fue perfeccionado y reproducido millones de veces. Es
muy claro que sin esos avances el cine no habria podido darse a conocer en todo el mundo tan
rapidamente como lo hizo.

Por otro lado, muchos discutieron en su tiempo el valor artistico de la fotografia,
Walter Benjamin (1935) explicaba que “Antes de la llegada del cine mucha agudeza fue
empleada inatilmente en decidir la cuestion de si la fotografia era arte 0 no -sin haberse
planteado la pregunta previa acerca de si el caracter global del arte no se habia transformado
a causa del descubrimiento de la fotografia-".

Hoy endiacuando latecnologia se hase ha implantado en nuestra vida cotidiana sonpocas
las veces en que se cuestiona la relacion de una obra artistica y los medios tecnoldgicos
utilizados para su reproduccion, sin embargo, existen mas y mas obras artisticas que son
creadas a partir de herramientas de inteligencia artificial, la vieja discusion sobre si la
fotografia es arte 0 no, se revive en lo que hoy en dia pasa con las obras de arte creadas por
medio de inteligencia artificial en una profecia del fin del arte.

En contraste con lo anterior Alfonso Miranda Marquez (2020) sefiala que:
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Al tratarse de inteligencia artificial parecieran ampliarse los limites y quiza el conflicto
surge semanticamente por el uso indistinto de términos. Si bien la inteligencia artificial (ia)
refiere los esfuerzos para reemplazar cognitivamente a las personas con maquinas, el
argumento de inteligencia (ai) apunta a utilizar tecnologias de aprendizaje automaético

similares para ayudar, en lugar de reemplazar, a los humanos.

Dada la premisa anterior se concluye que no hay una tecnologia que no haya sido
creada para uso beneficio del humano, en su evolucién el hombre crea la maquinay no la
maquina al hombre, a su vez el hombre crea el arte que; segun Aristételes, es la imitacion de
la Naturaleza. En consecuencia, tiene mas sentido pensar que, “aunque el binomio arte y
tecnologia ha forjado solidos lazos a través de la historia, pareciera que las maquinas han

introducido variables que resemantizan el proceso”. Miranda (2020).

20



6. DISENO METODOLOGICO

Esta investigacidn tendra un enfoque cualitativo en el que trataremos de analizar,
comprendery describir como se da la relacion entre disefio grafico y cine en los afios 2000 y
2009 en Colombia y el papel que juega el disefiador gréfico en las producciones
cinematograficas colombianas. Conocer este proceso por el cual se da la relacion disefio
gréfico y cine permite resaltar la importancia de una profesion dentro de una industria tan
importante como lo es la industria del cine dentro de nuestro pais al tiempo que podemos
conocer todas las vicisitudes de la industria nacional y los diversos aportes que hace el
disefiador a esta industria y la evolucion como profesidn en el marco de la primera década del

siglo XXI.

A partir de una investigacion historica llevaremos a cabo el estudio del tema que nos
concierne, El disefio grafico en el cine colombiano durante los afios 2000, este tipo de estudio
permite reconstruir los hechos del pasado de forma objetiva a partir de evidenciay fuentes
veridicas que nos lleven a disefiar conclusiones concretas respecto al tema. Ademas, que ese
acto de reconstruccion de los hechos con un carécter critico permite dar solucién a problemas
contemporaneos o por lo menos identificar dichos problemas.

Durante la investigacion histdrica se revisaran fuentes primarias como periodicos de
la época, entrevistas documentadas, etc. También, se revisaran fuentes secundarias como
libros y revistas tanto fisicos como digitales con el fin de ampliar las perspectivas del estudio.

El estudio del disefio grafico en el cine colombianoentre losafios 2000 - 2009 requiere
un andlisis de una amplia bibliografia que nos ayude a comprender la relacion disefio gréfico
y cine y los sucesos que enmarcan dicha relacién, asi mismo se requiere conocer el contexto

tanto del cine colombiano como de la labor del disefiador grafico, por lo que también es
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necesario enfrentar esa bibliografia con fuentes periodisticas y asi poder contrastar la
informacidn y dar resultados mas precisos.

posteriormente, vamos a clasificar todos los elementos que facilitan la relacién cine-
disefio gréfico, con todala informacion encontrada, luego de un analisis exhaustivo se deben
segmentaren capitulosy subcapitulostodos los resultados y conclusiones que se llevan a cabo
segun el tema que queremos tratar, sera asi tanto para fuentes primarias como secundarias
pues esto permitira el orden y la comprension de nuestro discurso.

Finalmente, el trabajo de investigacion se divulgara mediante un informe que exponga
los resultadosfinalesde lainvestigacién, que contendraunaintroduccion, resumen, capitulos,

conclusiones, anexos y referencias bibliograficas.
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CAPITULO I: RELACION DISENO GRAFICO Y CINE

El primer acercamiento que tenemos con una pelicula, casi siempre, es desde el disefio
de afiche, justamente ahi empieza unarelacion que por mucho tiempo se pensabaera el inicio
y el fin, pero conel tiempo el disefio graficoy el cine evolucionaron en sus técnicas, el disefio
se formaliz6 como una disciplina y desde las escuelas de disefio se empezaron a ensefiar otras
formas de darle movimiento a lo grafico, algo que influiria en la forma en como se

presentarian los créditos de las peliculas.

Desde los albores del cine, el disefio grafico, como lo llamamos hoy dia, ha hecho parte
de esta industria, desde su construccion, realizacion, capitalizacién, difusion, etc. Hacia
finales del X1IX, el cine ya habia acaparado gran importancia dentro de la cultura occidental,
logrando que la gente se volcara en masas a ver las rudimentarias proyecciones de los
hermanos Lumiere, fue entonces cuando empezaron a producirse una oleada de filmes que
han ido aumentando conformea los afios y las nuevas tecnologias en las que se incluye la
evolucién de todos los aparatos cinematograficos o entorno a esta industria. Entonces, los
populares teatros se convirtieron en salas de cine. Desde Francia hasta la Patagonia, el cine

era un espectaculo muy importante tanto a nivel artistico y cultural como econémico.

En los primeros afios las peliculas se promocionaban con carteles pintados a mano por
artistas de renombre, paraentonces el disefio grafico aunno existia formalmente; sin embargo,
publicitaban las peliculas igual que cualquier otro producto en los periddicos y en las salidas
de sitios publicos puesto que el cartel tiene como objetivo primordial de su existencia la venta
de producto o dar una informacion favorable acerca de él. En el caso del cartel de cine su

principal objetivo persuadir a traves de la imagen en el plasmada y atraer a los espectadores
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a consumir las peliculas.

Los mismos hermanos Lumieré sabian del poderoso atractivo de la publicidad, asi que
encargaban los carteles y otros trabajos artisticos a artistas como Marcellin Euzolle. Con el
paso del tiempo, los cartelistas formaron parte de las grandes compafiias de cine que fueron
estableciéndose con la consolidacion de la industria, 0 se agruparon en grandes 'y pequefios
talleres independientes. Incluso el cartel fue dando sus giros en la historia pasando de lo
anélogo a lo digital alimentdndose en el camino de todas las vanguardias artisticas y de las

distintas ideologias propias de cada época.

Desde los primeros carteles cinematograficos, se puede notar el énfasis que se hacia a la
tipografia o el tipo de letra, esta era bien pensada, habia muchaatencion en la forma, textura,
grosor, el colory el tamafio, para que todo fuese en armonia con el filme. Muchas veces, el
productor daba a los artistas una foto de la pelicula para que el artista la convirtiera en una
pintura y entonces por encima debia plasmar la tipografia adecuada, la eleccion de la
tipografia nunca era un hecho al azar, mas bien era un consenso entre los realizadoresy el

taller y o el artista.

Fue hacia finales del XIX cuando se pudo ver un claro despliegue en la elaboracion cartelista
moderna, El cartel como tal nace en Europay se desarrolla en paises de habla no hispana, el
término cartel se convierte en la traduccion del inglés pdster, que significa postear, publicar

en un papel de forma vertical, asi, la palabra afiche solo seria qué es la version francesa.

En Espaiia, por ejemplo, segin Pedro José Duque: “la palabra cartel tiene origen en el

“cartelon”, palabra de origen espafiol empleada por los pioneros de la tauromaquia en Espafia,
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para referirse a un carton sobre el que se imprimia la lista de los de los toros, los nombres de

los toreros y las fechas en las que se llevaban a cabo las corridas”.

Fue la revolucion industrial en pleno lo que impulso la reproduccion de formatos a color en
las prensas litograficas europeas. Fue Jules Cherét, litografo y cartelista francés, quien por
primera vez da importancia al cartel, elevando su calidad estéticay cromaética, que no habian
sido vistas hasta entonces, lo que desata unamoda y abre espacio a un mercado y una pujante

industria de la que los artistas podian vivir. 1

Los afios veinte dieron paso al Art Decd, que era un movimiento de disefio muy popular en

estaépocay que iria hastala década de los cuarenta, trataba de dibujos abstractos con motivos

S AND A rectos y duros, el Art Deco exhibe un fuerte vinculo con las formas y
MR

disefios geométricos, un uso de colores muy llamativos y su variacion en
tamafios y formas dependiendo de las directrices de cada produccién. Sin
embargo, también se puede notar durante toda la década de 1920 a 1930
que los disefios artisticos tienen una gran notoriedad alternados con el Art

déco, que tomaba cada vez més fuerza dentro del ~ disefio de carteles

cinematogréaficos.

" CHARLIE

Poster de la pelicula, IE
Metropolis’ (Fritz Lang, c
e o +4, CHAPLIN
Fue el artista de origen checo Alphonse ¥ THE
_ ® 3 GOLD
Mucha, el autor de cientos de carteles, entre los que destacan los ) ~'-\“_ RUSH
b .

retratos que realiz6 para la actriz Sara Bernhardt. A la "Divina

Sarah™ no le gustaban los carteles promocionales de Gismonda, su

1 Cartel ilustrado en Colombia: década 1930-1940 / Pedro José Duque Lopez... [et al.].
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ultima obra teatral, y estaba buscando a un artista que disefiara otros a su gusto. Y al parecer
eseartista ibaa serél2. La piezarealizadatuvo tanto éxito que le dio lafamaaMuchae incluso
se convertiria en un modelo para otros muchos carteles pues era “el mejor ejemplo de

caligrafia, composicion y tipografia”.3

Con el nacimiento de la escuela de la Bauhaus en Weimar, se borro la linea
entre bellas artes y artes aplicadas. El cartel de Joost Schmidt para una
exposicion importante de 1923 combina formas geométricas y mecanicas
con lo cual reflej6 la nueva orientacion que estaba teniendo lugar en la
Bauhaus, al ir mas alla del arte y la
artesania, combinando arte y tecnologia.

Segiin Megg, “esto significd que muchos

movimientos tomaran este modelo para

Gismonda, 1894.
Alphonse Mucha

producir nuevos enfoques de disefio”. 4

Mas tarde, cuando la persecucion nazi llevo a la disolucion de

Bauhaus, 1923. Joost Schmidt

la escuela, muchos de los profesores de la Bauhaus huyeron a
Estados Unidos junto con otros intelectualesy artistas. En 1937, Gropius y Marcel Breuer
enseflaban arquitectura en la Universidad de Harvard y Moholy-Nagy establecio la Nueva

Bauhaus en Chicago. Un afio después, Herbert Bayer comenzd la fase estadounidense de su

2 Sadurmi, J.M. Arte de principios del siglo XX. Alphonse Mucha, el gran cartelista del “art
noveau”.
3 Cartel ilustrado en Colombia: década 1930-1940 / Pedro José Duque Lopez... [et al.].
4 B. Meggs, P. (2008). Historia del Disefio Gréfico.
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carrera de disefio. Su éxodo transatlantico influyé en el curso del disefio estadounidense

después de la segunda guerra mundial.®

Entre 1930y 1940, con el art Deco establecido como unatendenciaen la meca del cine, se
constituye una décadabrillante del disefio de carteles cinematograficosen Estados unidos y
los estudios de filmacidn contrataban agencias y profesionales de disefio publicitario para
promocionar sus peliculas, pero fue en este mismo periodo cuando con la masificacion del
cartel rigi6 como medio de propaganda no solo de productosy campafias, 0 medio de
propagacion, sino de estilos de vida, de formas de pensar y vivir, de imperialismo cultural, de
transmision de nuevos valores y apreciaciones, de otros consumos, de nuevas ideologias y

mentalidades.é

En los afios cuarenta se crean composiciones mas precavidas y sencillas reflejando
movimientos artisticos como el minimalismo suizo o el arte pop, donde lo mas importante es
mostrar las estrellas de los filmes, en el cartel estos ocupan un espacio predominante y para
atraer la atencion del espectador se empieza a utilizar la figura femenina como unaestrategia

de aumentar el deseo del espectador hacia la pelicula.”

Cabe anotar que durante los afios cuarenta se estaba viviendo La Segunda Guerra Mundial,
por lo que muchas industrias, incluso la cinematografica, sufrié la disminucion de sus
producciones, ya que la mayoria de los hombres debia servir al ejército de su pais, de otro

modo, los cuarenta también fue una década marcada por una censura mas estricta de las

5 B. Meggs, P. (2008). Historia del Disefio Gréfico.
6 Cartel ilustrado en Colombia: década 1930-1940 / Pedro José Duque Lopez... [et al.].
7 San Romén, Blanca. Proyecto curvas: mujer, cine y Disefio.
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producciones.

En las décadas siguientes el cartel llega a una época de oro, con una variedad de contrastes,
con un uso del color y de la tipografia mucho mas preponderante, la tipografia que era un
simple apoyo se vuelve fundamental en lacomposicion durante losafioscincuentay se pueden
ver carteles majestuosos que hasta hoy son ejemplo de disefio conceptual donde dibujo,

tipografia, créditos e imagen se entremezclan y se superponen conformando obras sin espacios

Durante los afios cincuenta, la industria se ve renacer y busca dejar
atras los estragos de la guerra, durante este periodo se crea la
television, unaparato que se instalariaen los hogares de la sociedad

hasta el dia de hoy y que, para entonces, hizo que la industria

ansE a3 LI 3 cinematografica se diversificara hacia
Sk L

'5

Gentlemen prefer blonds producciones para television a un costo mas
(Howard Hawks, 1953)
bajo que el de los filmes. Con la television llegaria el formato
tecnicolor, y con él, el cine de animacidn que hasta entonces sélo se

habia dado sus primeros pininos cobraba mas importancia.

. . .. ECHNICOLOF
Hacia 1960 en adelante el cartel empieza a mostrar variaciones — cerers o oe ¥
respecto a lasdécadas anteriores, yano existe una tinica linea estética, Alicia en el pais de las
maravillas ( Clyde Geronimi,
1951)

es una época mas atrevida en el que se experimentan nuevos estilos
graficos y se renuevan estilos usados en décadas pasadas “En los carteles recopilados de esta
década percibimosun cambio notable en relacion alaanterior. Podemos afirmar que se rompe

definitivamente la homogeneidad, hasta el momento constante, gracias a la aparicion de
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nuevas formas, colores, elementos”s.

Durante los afios sesenta hay un notorio uso de la fotografia en los

PAReNCUNT
PRESENTAELFILM OE

|ALFRED

HITCHCACK, ) ‘ )| carteles, que ha empezado en la década anterior pero que va a ser
mas evidente en los sesenta y setenta, la fotografia se convierte en
la protagonista dejando de lado la ilustracion gradualmente. Ya
anteriormente, se habian establecido los protagonistas como ese

elemento central del cartel, pero con la fotografia hay mayor

relevancia de la imagen de las estrellas que protagonizan el filmy
Psicosis

(Alfred Hitchcock, 1960)  que en el cartel se acompafian con los textos.

El cine se vale de los elementos del disefio grafico para su realizacion, elementos como; la
paleta de color, la composicidn, la puesta en escenay la tipografia hacen posible que la
retorica audiovisual sea coherente de principio a fin y que hacen que el espectador pueda

introducirse dentro en la historia de la pelicula desde el primer hasta el Gltimo minuto.

La Composicién

La composicion no es méas que la relacion entre los elementos que hacen parte del objeto
creativo, asi, si hablamos de la fotografia, estamos hablando de la formaen que cada uno de
los elementos son captados por la luz y la posicién dada en el encuadre, colores, angulos y
planos, etc. Si hablamos de un producto de disefio gréfico, estamos hablando de formas,

colores, simetrias, lineas y puntos.

8 San Roman, Blanca. Proyecto curvas: mujer, cine y Disefio.
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No hay reglas absolutas que indiquen como se debe componer un cartel o la escenade una
pelicula, o una fotografia, sin embargo, hay formas de proyectar la relacion de los
componentes del mensaje de un modo resulte atractivo para el espectador, elementos basicos

que pueden ayudar a crear mensajes visuales o audiovisuales mas claros.

Los elementos visuales constituyen la sustancia basica de lo que vemosy su nimero es
reducido: punto, linea, contorno, direccién, tono, color, textura, dimension, escala y
movimiento. Aunque sean pocos, son la materia prima de toda la informacion visual que esta
formada por elecciones y combinaciones selectivas. La estructura del trabajo visual es la
fuerza que determina qué elementos visuales estan presentes y con qué énfasis. (Dondis,

2017).

Tanto pintores, musicos, disefiadores y escritores establecen tonos compositivos con un
propdsito sobre el cual esos elementos puedan formar una estructuratotal, una composicion.
Las asociaciones que se hacen de los elementos pueden generar armonia 0 caos en la imagen,
sin embargo, la recepcion de los mensajes emanados de la composicidn esta directamente

relacionada con la percepcion psicologica de quien lo ve.

Con relacion a esto W. Kandinsky asevera que: “Todo objeto, sin excepcion, ya sea creado
por la naturaleza o por la mano del hombre, es un ente con vida propia que inevitablemente
emite algin sentido. ElI ser humano estd constantemente expuesto a estas irradiaciones

psicologicas, cuyos efectos pueden permanecer en el subconsciente o pasar a la conciencia”.®

Las anteriores definiciones son aplicables tanto al cine como al disefio, seleccionary

9 W. Kandinsky, De lo espiritual en el arte. (1989).
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ordenar tipografias, imagenes, escenografias, es parte del proceso compositivo de la imagen,

que el disefiador, como un comunicador visual, trata de configurar para el espectador.

La Tipografia

Roberto Gamonal afirma que la tipografia es la representacion grafica del lenguaje a traves
de la escritura formalizada y estandarizada. Como disciplina, la tipografia, se encarga del
estudio y la clasificacion de familias o tipos de letras, asi como las del disefio de esos
caracteres y su composicion como para formar un texto. Afiade que la tipografia es el
procedimiento de impresion mediante tipos moviles utilizados en la elaboracién de libros,

periodicos y otros materiales de comunicacion escrita.

Dentro de la tipografia, existen diferentes tipos de letras que se dividen en cuatro grupos,
Serif, Sans serif, Scriptsy Displays. Cada grupo posee caracteristicas morfoldgicas especiales

que determinan su uso en los diferentes medios, dependiendo de la intencién comunicativa.

Cada produccion cinematogréafica utiliza una tipografia particular, muchas veces las
tipografias de las peliculas son disefiadas desde cero por un tipografo, persona experta en la
elaboracidn de tipos. Sinembargo, casi siempre las tipografiasempleadas para titulos, créditos

0 publicidad de la pelicula se enmarca dentro de los grupos tipograficos existentes.

Serif se les llama asi a las tipografias con serifas o remates, las terminaciones de este tipo
son adornadas, ésta a la vez se dividen en dos subgrupos, Egipcia y Romana. La egipcia se
utiliza paratransmitir fuerza, precisiény contundencia. Las romanas, por otro lado, transmiten

formalidad. religiosidad y delicadeza.
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Las tipografias serif mas conocidas son: Times, Georgia, Garamond y Courier. Dentro de
las peliculas que utilizan tipos serif encontramos: Gansteramericano (2007), Mujeres al borde

de un Ataque de nervios (1988), Lady Bird (2017), Titanic (1997), Forest Gump, entre otras.

San serif o paloseco es un tipo en el que el caracter carece de las pequefias terminaciones
Ilamadas remates, gracias o serifas. Dentro de las fuentes de letra mas conocidas de este grupo

estan: Helvetica, Frutiger, Futura, Optima, Roboto, entre otras.

Las tipografias de Sans serif destacan por transmitir modernidad, seguridad, alegria, fuerza
y dinamismo, y en ocasiones, minimalismo o neutralidad. Peliculas donde se ha usado este
tipo de letrason: Indiana Jones (1989), American beauty (1999), Pulp Fiction (1994), Regreso

al futuro (1985), Natural born Killers (1994), 2001: Odisea al espacio, entre otras.

Script o cursivas son tipografias que imitan el trazo de las letras hechas a mano. Estén
organizadas en tipos formales muy regulares, similares a la escritura cursiva y otros tipos
menos formales. Por lo general transmiten elegancia, creatividad y afecto. Algunos ejemplos

de tipografias conocidas de este grupo son: Brush, Gética y Vivaldi.

El uso de este tipo de letra se ve reflejada en peliculas como: Casablanca (1942), Amelie
(2001), Driver (2011), Moonrise Kingdom (2012), Call me by your name (2017), Mother

(2017), etc.

Decorativas o Display son tipografias que presentan disefios creativos y artisticos tales como
agujeros, trazos curvos, bordes rusticos, etc. Este tipo de fuentes aportan méas personalidad y
un caracter distintivo. Muchas de estas fuentes decorativas parten de una fuente serif o Sans

serif para su elaboracion.
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Algunas de las peliculas que utilizan esta fuente de letra son: No time to Die (2021),

Terminator dark fate (2019), Aladdin (2019), Dracula (1992), Matrix (1999), etc.

Dentro del cine el uso de la tipografia se diversifica como parte de ese proceso comunicativo,
cada filme tiene un mensaje y desde su publicidad inicia haciendo uso de caracteres
tipograficos para mostrar sus intenciones, como antesala de lo que se vera en la peliculay

como una marca personal de la cinta.

En el cartel, la importancia de la tipografia radica en ser el primer enfrentamiento del
espectador con el filme, la tipografia opera en la publicidad, pero también es referencia visual
del contexto en que se enmarca la pelicula, ese cartel nunca operaseparado de los titulos y los
creditos, y es ahi donde la tipografia revela su funcion, complementando la atmdsfera que se

ha creado ante los ojos del espectador.

En cualquier publicidad de una pelicula, digital o impresa, la tipografia estara presente, el
titulo es una parte que destaca por su estilismo, y, casi siempre, pretende diferenciarse de
cualquier otro titulo de pelicula que hayavisto, buscando quedarse en la memoria de quien lo
ve, como una marca, pues al final el filme es un producto de comercializacion. Por ello, la
tipografia, tiene mucho que ver en esa intencion narrativa, mas alla de la imagen del cartel,

los caracteres reafirman lo alli contenido.

Dice Richard Huerta que: “el tipo de letra que representa a cada pelicula acaba convirtiéndose
en un poderoso elemento de conexidn con el resto de los valores que transmite el filme”. 10

Por consiguiente, tanto en el cartel, titulos, y créditos, la tipografia nunca sera un asunto

10 Huerta, Richard---
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fortuito o escogido al azar, mas bien son el resultado de un ejercicio consciente de disefio

pensado para llevar al espectador al mundo que ve en la pantalla.

En ese sentido, “la tipografia se une a la retdrica, porque ambas trabajan con las letras como
materia prima, tratandola como texto e imagen a la vez. La retorica, elaborando textos
persuasivos y la tipografia, ddndoles una presencia atractiva que invite a su lectura”.

Gamonal (2005)

Entonces si pensamos en una pelicula, cualquiera que sea, Star Wars, Amelie, Taxi Driver,
Figth club, etc, la tipografia estara jugando un papel importante en el significado figurativo

de la pelicula, estara diciéndonos algo mas que el titulo.

El color

Mas alla de las definiciones técnicas que puedan darsele al color, el color es algo subjetivo
pues los mismos componentes del proceso pueden variar y modificar la percepcion del ojo
sobre el objeto pues esta determinado por la luz y esta puede variar segin las condiciones.
Por lo tanto, lo que es importante del color es como esos diversos colores influyen en el ser
humano, “Una vez queel color ha llegado al ojo humano comienza el proceso de recepcion.
Un proceso psicologico, donde entra emocion, percepcion, interpretacion...”. (San Roman,

2021).

El color es un elemento fundamental en el disefio, al igual que en el cine y en otras artes
visuales. Junto a otros elementos, el color puede crear atmosferas visuales que transmiten

sentimientos al espectador sobre una obra artistica o audiovisual.
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EvaHeller noshablade losacordes cromaticos, estos son composiciones de diferentes colores
en distintas proporciones que tienen como objetivo condicionar como reaccionamos ante
determinado color y las emociones que despierta en nosotros. “Un acorde cromatico no es
ninguna combinacion accidental de colores, sino un todo inconfundible. Tan importantes
como los colores aislados mas nombrados son los colores asociados. El rojo con el amarillo
y el naranja produce un efecto diferente al del rojo combinado con el negro o el violeta; el
efecto del verde con el negro no es el mismo que el verde con el azul. El acorde cromatico

determina el efecto del color principal” (Heller, 2004).

Desde sus inicios, el color ha sido un aspecto importante en la cinematografia, desde 1906
existian técnicas que permitian darle colores como rojo o verde las imagenes durante la
proyeccion, a esto se le conocia como kinemacolor, que fue el primer sistema patentado de

cine a color.

Un segundo intento de imprimir color a las imégenes se dariaen 1911, por parte de Rudolf
Fischer, un aleman que patent6 el sistema que luego se llamaria Afgacolor; patente que seria
perfeccionada por Trust Afga en 1936, de ahi el nombre. Mas tarde, en 1940, el mismo
sistema seria industrializado, “utilizaba tres emulsiones superpuestas sobre los mismos
soportes, sensibilizadas al azul, verdey rojo respectivamente, invirtiendo luego los colores en

el negativo para tirar copias sobre otra pelicula con tres emulsiones”. (Gabriel Vilches).

Sin embargo, El Technicolor, fue el sistema de color que mas renombre alcanzo, esta técnica
simplifico el proceso y tuvo su origen en el trabajo iniciado por Herbert T. Kalmus en 1914,
el Technicolor ayudd a popularizar el color en el cine y al cine en si mismo, debido a que

proporcionaba colores mucho mas profundos y vibrantesen la pantalla, no obstante, no seria
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el inico sistema de color, detras vendrian otros como Kodachrome, Anscachrome, Cinecolor,

entre otros.

Para entonces, aparecen los problemas de uso del color, problemas técnicos, psicoldgicos y
estéticos. Losproblemastécnicos se debianaque los realizadores buscaban estabilizar el color
y que las imagenes en pantalla fueran mas naturales o realistas, pero entonces, los procesos

quimicos que para darle estabilidad ocasionaban problemas de conservacién de las cintas.

Los problemas psicoldgicos estaban condicionados a los datos técnicosy lapoca fidelidad del
color y su variacion segiin cada camara cinematografica, por eso la percepcién psicoldgica
del color podria variar segun el rendimiento de la pelicula, no era lo mismo una pelicula
Kodak, que una Fuji, ya que los registros de luz proporcionaban colores mas 0 menos

vibrantes y era un problemaal que se enfrentan los cineastas a la hora de rodar sus filmes.

En cuanto a los problemas estéticos, se puede decir que surge la inquietud de darle
justificacion al color mismo dentro de las escenas, esto respecto al poder decorativo y
pictérico. Asi mismo, el color en sentido afectivo, la funcion del color en su sentido

psicoldgico y dramatico.

El uso del color es un aspecto interesante en el cine puesto que el color bien usado puede ser
mas alla de una representacion de la realidad para convertirse en una metafora que cumpla
una funcion al expresar y transmitir sentimientos y es por eso que much os cineastas son
reconocidos por el uso que le dan al color, y por volver ciertos colores unamarca personal de

sus cintas.

Dentro de la psicologiadel color se ha intentado definir lo que transmite cada colory el efecto
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que producen, hay que tener en cuenta que los colores también “son asociaciones y no son
cuestiones de gusto, sino experiencias universales
profundamente enraizadas desde la infancia en nuestro
lenguaje y nuestro pensamiento. El simbolismo
psicoldgico y la tradicion histérica permiten explicar por

qué esto es asi” (Heller, 2004).

El color rojo representa muchos aspectos tanto

emocionales como estéticos, por un lado, pasion, amor,

fuerza, se le relaciona con el romanticismo, también se puede asociar con el peligro, la lucha,
la sangre, la tragedia, puede igualmente ser una representacion de lo sensual, el lujo o la
riqueza, y también, del terrory la agresion, todo se debe al tratamiento que se haga del color
y las asociaciones cromaticas. Un ejemplo del uso del rojo nos la da, “Pedro Almodévar. Su
cine, completamente inundado por el color, especialmente el color rojo, adquiere una
capacidad expresiva especial por la utilizacion de este elemento. Conel rojo, el director llena

sus escenas de pasiones.” (San Roman, 2021).

El azul es un color bastante expresivo pero que
puede transmitir emociones de forma mas paulatina,
que contagia al espectador de forma mas pausada

que el rojo. Estd relacionado con el silencio, la

calma, la nostalgia, la melancolia, la tristeza, la
inocencia, la fantasia. Es un elemento que sirve al artista como metafora visual para

representar estos sentimientos. Destacamos la pelicula Blue Valentine (2010) del director
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Derek Cianfrance, lapeliculaesun ejemplo delusodel colorazul, lapaletarefleja los distintos

estados de la relacion de los personajes.

El coloramarillo parece estar relacionado con la inteligencia y la creatividad, pero también
con una gran deficiencia mental, puede significar envidia, ira, cobardia, bajos impulsos,

también puede significar fuerza y voluntad, pero cuando se usa demasiado puede ser

estimulante y también puede ser irritante. West Anderson es uno de los cineastas que trabaja

el color amarillo en las escenas de sus peliculas, en la
corto Hotel Chavelier (2007) predominan amarillos

calidos.
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CAPITULO II: EL DISENO GRAFICO EN EL CINE COLOMBIANO

A pesar de que en Colombia la profesionalizacion del disefio grafico se dio de forma tardia
con respecto a otros paises del mundo, como oficio estuvo presente desde la conquista, mas
tarde, la elaboracidn de piezas graficas fue posible gracias a los talleres litograficos que se

encargaban de producir piezas visuales como libros, revistas, periddicos, avisos, etc.

La primera década del siglo XX, fue la mas prolifica para la aparicion de diarios a lo largo y
ancho de nuestro pais, “En las publicacionesiniciales los avisos publicitarios ocupaban un
alto porcentaje del &rea de la reticula de diagramacion. La primera publicacion ilustrada con
fotografias fue El Grafico, que aparecio en 1910”11, También por esta épocaaparece el diario

El Tiempoen 1911 que aln hoy sigue vigente, y asi surgen también otros periodicos y revistas.

Durante la siguiente década, el bum publicitario se hace mas evidente, con un panorama de
muchos cambios a nivel mundial y el contexto politico nacional, fue momento propicio para
convertir a la incipiente produccion de cine nacional y a la radio, que recién llegaba al pais,

en medios masivos de alta influencia en el pablico colombiano.

Hacia 1930, con el proceso de industrializacion del pais se identificé realmente la demanda
de publicidad de parte de empresas publicas y privadas, de ahi que surjan las primeras

agencias publicitarias.

Millan explica que: “En 1932 el gobierno municipal organizé un concurso para la creacion de

una campafa para las Empresas publicas de Medellin. El ganador fue Luis Viana Echeverri,

11 Millan Salcedo, Carlos Arturo. Recuento histérico de la publicidad y el disefio en nuestro pais.
(2011). Universidad Autonoma de Occidente.
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quien tuvo que crear una agencia propia, con su nombre, para realizar la campafa. El trabajo
grafico fue obra de Arturo Puerta Lucerna”.12 De ahi en adelante, las agencias de publicidad
fueron en aumento, creandose incluso departamentos de publicidad y propaganda en las

empresas hacia los afios cuarenta.

Hacia finalesde los afios 50, “La Universidadde América, en Bogota, apoyo laidea de Andrés
Samper Gnecco de crear unaescuelade publicidad anivel universitario. Asise creé laprimera
Facultad de Ciencias de la Comunicacion, con las escuelasde publicidad, relaciones publicas
y periodismo”13y solo se fundaria la primera facultad de disefio en el pais hacia 1967, en la

Universidad Jorge Tadeo Lozano, de la mano del disefiador grafico David Consuegra.

Asi que, con el establecimiento de estas escuelas de formacion, es posible inferir que las
agencias de disefio tuvieran la labor de disefiar los carteles de las peliculas colombianas
realizadas durante esta época, pese a la incipiente informacion con que se cuenta para

establecer estas afirmaciones como cien por ciento veridicas.

De lo que pasaba anteriormente con el cartel, antes del establecimiento de escuelas sefiala
José Benites que: “Cuando el poster llegé a Colombia, se encontraban entre sus creadores a
artistas egresados de bellas artes quienes se encargaban de la elaboracion de piezas graficas y
publicitarias, a estas personas se les conocia popularmente como dibujantes, pero unavez se
comenz0 a establecer la industria de la impresidn, este oficio fue tecnificado bajo la carrera

del disefio grafico, orientado de igual manera a labores publicitarias, pero con una mayor

12 Millan Salcedo, Carlos Arturo. Recuento histérico de la publicidad y el disefio en nuestro pais.
(2011)
13 Millan Salcedo ()
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formacion en este aspecto”!4.

El disefio de carteles de cine puede no ser una actividad exclusiva de disefiadores, los
creadores de carteles pueden provenir de variadas profesiones, pero finalmente el ejercicio de
ese proceso esta conectado con el disefio grafico. Por lo tanto, el ejercicio de analizar los
posters durante lo primera décadade los afios 2000 puede ser muy interesante, ya que plantea
los aciertos y desaciertos del proceso de disefio de carteles en un periodo en el que la
tecnologia provee mejores o méas desarrolladas herramientas de disefio de las que se pudo en

décadas atras.

RECOPILACION DE PELICULAS COLOMBIANAS DE LA DECADA DEL 2000

Es importante acotar que la siguiente seleccion de peliculas se hace basada en dos factores;
por un lado un acercamiento o gusto personal por ellas; y por otra parte buscando tener
peliculas de la mayor cantidad de afios posibles que abarquen la década; por eso también la

seleccién corresponde a diez largometrajes.

La virgen de los sicarios (2000) Barbet Schroeder.

La entrada al nuevo siglo estd marcada por una historia de violencia, pasién, muerte y la
religiosidad, justamente como la historia que se cuenta en La virgen de los sicarios, una
historia entre un universo de historias del cine colombiano. Este film podriaser uno masentre
los muchos que cuentan unaverdad ficcionadade lo que pasa en Colombia, sin embargo, va

maés alld de contar una realidad pues en medio de todo es una historia de amor, de muerte,

14 Benitez Hurtado, José Fernando. Procesos de creacion del cartel cinematografico en el cine de
autor colombiano (2015 - 2020), 2021. Universidad de Antioquia.
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meditando sobre la condicion humana en medio de un contexto como el de Medellin, que no

por gracia ha sido foco de tantas historias paralelas a esta.

Kalibre 35 (2000) Raul Garcia R. Jr.

Todo por amor al arte, el cine esta dentro del cine en esta pelicula con alta influencia del cine
de Hollywood. Cuandolos suefios son dificiles de cumplir por los medios econémicosusuales
nacen otras alternativas para llegar al éxito. Tres amigos quieren rodar una pelicula, pero no
consiguen el apoyo para financiarla en lo que la frustracion se convierte una constante que da

paso a la idea de robar un banco para conseguir su objetivo.

Aunque esta pelicula no esta entre las mas memorables de la pantalla grande colombiana,
representa una nueva forma de abordar el cine, apartdndose de los relatos que han tipificado
la cinematografia nacional mas que todo siendo reflejo de la influencia de un cine mas

comercial que se aborda desde la perspectiva local.

Bolivar soy yo (2001) Jorge Ali Triana.

¢Qué tal si los actores se creyeran que en verdad son esos personajes que fingen ser? Es el
caso de Santiago que en medio de las grabaciones se ha rebelado contra la propia historia, la
historia del actor o la historia del libertador. Aqui cordura pende de un hilo, estd atada a
nuestrosideales, nuestrosanhelos, alaverdad que se teje en nuestro diaa diay eslo que Jorge
Ali Triana logra mostrar a través de un largometraje como Bolivar soy yo, la historia del
libertador que nos ensefian desde primaria y que es simbolo de patria es el imaginario del

héroe que ha de glorificar Santiago Miranda evitando su muerte, la de Bolivar.
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Pena maxima (2001) Jorge Echeverry

Hay un género més alla de la violencia, es un genero que nace a partir de las tragedias de la
vida humanay de la realidad colombiana, es ese genero de humor negro en el que el
colombiano comun se burla de si mismo y de su tragedia. Pena maxima es un reflejo de ese
colombiano que vive con la suegra, que codicia a la mujer del préjimo, que ama el futbol
irrazonablemente, que se emborracha, que llora cuando eliminan a su equipo y que nunca

tiene plata pero que aun cree; en Dios, en la bandera, en el amor.

Mariano Concha, protagonista de la cinta, “es un terco oficinista de clase media que es,
basicamente, un fanatico del futbol, y vive en una casa ajena con una esposa inconforme, un
tio impaciente, una abuela sorda, una mama resignada, una prima sumisa y un hermano
sinverglienza que mas bien parece un amigo idiota”1®, en pocas palabras: es una caricatura de
un tipico hinchaal cual no le salen bien las cosas ni con su familia, ni en el trabajo, ni en los

partidos de su adorada seleccion.

“La pelicula no es sobre futbol. Es sobre los colombianos”16. Porque nada mejor que
representar al pueblo colombiano que el futbol pues ahi pueden apostar hasta el Gltimo
centavo de sus vidas llevados por las pasiones triunfalistas y los suefios de riqueza sin el

menor esfuerzo posible.

Maria llena eres de gracia (2004) Joshua Marston.

Si hay algo para creer ahi estamos nosotros, los del amarillo, azul y rojo. El cine colombiano

15 https://www.semana.com/la-pena-maxima/46875-3/
16 https://www.eltiempo.com/archivo/documento/MAM-525563
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tiene un sello identitario de nuestra historia nacional marcada por la violencia, el crimen,
nuestra fe y la pobreza, En esta historia Maria es una mula que llevala gracia en su estomago
y a su bebé en el vientre. Estano es solo la historia de Maria, es la historia de personas que
desesperadas por situaciones econdmicas precarias han llegado a ser las mulas del
narcotrafico, pasando drogas en pequefias capsulas hacia Estados Unidos, pero Maria ha
tenido la suerte de pasar la aduana de estadosunidos pero su amiga Blanca no pudo hacer lo

mismo pues las “pepas” se le explotaron antes de llegar a la USA.

La sombra del caminante (2005) Ciro Guerra.

En medio de todo el ruido, el caos y la desidia de una ciudad tan grande como Bogota.
Ciro Guerra, director de este largometraje, logra unir en un relato casi que poético, las vidas
de dos hombres olvidados por el mundo, dos pobres solitarios que se encuentran en medio de

violenta indiferencia de la sociedad del nuevo siglo XIX.

Mafie ha perdido una piernay no logra conseguir un trabajo para pagar el arriendo de la
pension donde vive, todos los dias sale a las calles con la ilusion de conseguir algo de dinero,
a veces se para en la plaza con sus palomitas de origami que vende a 100 pesos. Un dia luego
de que le dieran una paliza conoce a un extrafio hombre que se gana la vida cargando gente
en su espalda por 500 pesos, ese extrafio lo ayuday desde entonces se ven con regularidad asi
Mafie descubre que su nuevo amigo es analfabeto y decide ensefiarle a leer y escribir, y
mientras ambos comparten sus relatos de un pasado de violencia y desplazamiento al trago de

una infusion de hierbas que los hacen sentir mejor al final del dia.

Apocalipsur (2007) Javier Mejia.
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En una Medellin de 1991 cuando el terror de la guerra con los narcos en la ciudad estaba
en su punto mas algido, cuatro amigos comparten la efervescencia de una vida de drogas,
sexo, alcohol y rock. Caliche, Malala, Pipe y La Comadreja van en el carro camino al
aeropuerto a recoger a su amigo “El Flaco” que tuvo que irse de la ciudad por amenazas.
Mientras hacen el recorrido cada uno ird recordando y reflexionando sobre los momentos que

han vivido junto a su amigo.

La pelicula es un relato de nostalgia de juventud, de una época que no va a volver pero que
deja esos recuerdos entrafiablesen medio de ese contexto duro de una ciudad en la que se
hace dificil hasta respirar, el va y viene del tiempo en que se cuenta la historia lo hacen menos
fluido sin embargo Ricardo Silva Romero en una columna de la revista semana la defiende:
“ Apocalipsur es, sobre todas las cosas, un conmovedor relato de carretera que se convierte
en una de esas bonitas historias (pensemos en Reencuentro, de Lawrence Kasdan) de amigos
que se retnen paradespedirse de la juventud; es, a pesar de sus tosquedades, una narracion
personalisima que se rie con afecto del fanatismo paisa; es, en suma, un cuerpo un poco

2

maltrecho que tiene el corazon en el sitio correcto”.

Satanas (2007) Andrés Baiz.

Se habla mucho de la violencia que se vive en Colombia como algo que solo pasaen la
selva, que es una cosa que solo saben los matones a sueldo, pero esta obra Baiz nos relata la
violenciade manosde gente del comun, son tres historias que estan entrelazadas y que ilustran
los efectos que las acciones de unapersona pueden tener sobre la vida de los demas. La serie
de tragedias que transcurren en esta historia empieza con unamujer que ha matado a sus hijos

porque no tenia para darlesde comer, el sacerdote que habia sido su confesory no pudo decirle
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nadaparacambiar laenloquecida mente de laasesinay sobre Paola que engafiahombresricos

para robarles.

Satanas es la muerte misma, satanas es la soledad, satanas es la incomprension, la
desesperanza, el hastio, la pobreza en un mundo sin alma en el que Eliseo, un veterano de
guerra y profesor de inglés, decide hacerse cargo por mano propia por e€so segun Baiz “La
verdad es que ‘Satands’no es nadie en particular: todos los personajes estan atravesados
por esa fuerza creativa, advierte Baiz. Por eso me parece acertado afirmar que ‘Satands’ es
el narrador, el adversario que necesita el mundo para avanzar, el que triunfa al final, pero

no es nadie en especifico”.

Perro come perro (2008) Carlos Moreno.

Esta 6peraprimade Carlos Moreno, esta tefiida de todos los excesos que puedetener el mundo
al margen de la ley, con muchas escenas violentas, con personajes grotescos, musica alegre,
humor negro, brujeria, en un ambiente sofocante y perros por todos lados, algo que el director
explica: “en donde el perro se convierte en un elemento satirico para los personajes que

actdan con rabia, crudeza y violencia”.’

La cinta trata de dos asesinos a sueldo, Victor y Eusebio, que trabajan para empresario calefio
apodado el orejon, la obsesidn de este mafioso serd vengarse de los asesinos de su ahijado,
ademas, él busca recuperar su dinero después de un trabajo mal terminado, pero esta trama de

violencia y corrupcion las cosas no saldran como se planearon.

17 https://www.eltiempo.com/archivo/documento/CMS-4102671
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La historia de perro come perro estd ubicada en Cali, en medio de dias calurosos, con ruido
de las calles y la musica de salsa de fondo, la narrativa trata de dibujar con realismo la vida
de estos dos personajes del mundo del hampa que no tienen escrupulos a la hora de hacer lo
que tienen que hacer “porque todos debenalgo o lo quieren conseguir, y porque cada uno
de ellos esta en la capacidad y tiene la disposicion de traicionar y hasta de eliminar a los
demas”18 simplemente porque es un mundo que operasin ética, bajo un lemade todos contra

todos.

La narrativa de la pelicula juega un poco con esa imagen del antihéroe, Victor Marulanda
encarna a ese protagonista que hace todo lo que hace mal no para si mismo sino por su hija,

lo que sera una excusa para conectar al publico con un personaje tan sanguinario como este.

Los viajes del viento (2009) Ciro Guerra.

La mausica es uno de los elementos mas significativos de la cultura colombiana, no en vano
tenemos tantos programas de concurso relacionados con ella, los colombianos somos
musicales, pero esta no es una pelicula que habla de vallenatos solamente, es una travesia que
haran dos hombres, como algo recurrente dentro de las peliculas de Ciro Guerra tiene lugares
comunes, cinematograficamente hablando, de esto Oswaldo Osorio destaca: “La sombra del
caminante (2005), y con la cual comparte unas caracteristicas en comdn: un sentido estético
definido y sin titubeos, una licida cercania con ciertas particularidades de la identidad
nacional y una propuesta narrativay argumental que no le hace concesiones a ese publico

que solo quiere cine rdpido y facil”.

18 https://www.elcolombiano.com/blogs/cinefagos/perro-come-perro/23
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La pelicula se impone por su fotografia y los hermosos paisajes de la sabana costefia que
recorren; Ignacio Carrillo, el silencioso juglar, en busca de un viejo amigo a quien quiere
dejarle su acordedn para dejar atras esa pesada carga y quien sigue sus pasos, Fermin, un
joven que anhela lo que Ignacio reniega, juntos andardn un mismo camino, en lo que describe
Osorio: “en esto se presenta una sugerente paradoja, casi poética si se quiere, pues los dos
van en la misma direccion geografica, pero la direccion espiritual y emocional es

completamente opuesta: ser o no juglar...”

Analisis del afiche de diez peliculas colombianas desde la composicion, la tipografia y

el color.

El primer acercamiento que tiene el espectador, la mayoria del tiempo es desde el poster, y
aunque el publico no todas las veces se detenga a observar con detenimiento este elemento,
el poster no solo esta pensado para ser una ficha con el nombre de la pelicula, sino que es la
sinopsis gréafica de la pelicula. Para el analisis se tomaron referencias algunas propuestas
gréaficas inspiradas en obras cinematograficas como El patrén (2018) del director Sebastian

Schindel y el segundo episodio de la cuarta temporada de la serie Black Mirror.

Memoria grafica-propositiva

ARKANGEL
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La virgen de los sicarios (2002)

Dir. Barbet Schroeder

Idea conceptual.

La idea va acompafada del concepto de santidad y virtud pero
en realidad es un manifiesto del malestar que vive la sociedad
a manos del narcotrafico en los afios 90s, Alexis aqui solo es un
prototipo de esos muchisimos jovenes que de las comunas de
Medellin iban a la iglesia de sabaneta todos los martes a enco-
mendarse a la virgen para que les afinara la punteria y les fuese

bien en los trabajos.

Paleta de color

El color es un signo impor-
tante dentro del mensaje
gue nos envia el cartel, el
blanco como alegoria a la
limpieza y a la pureza del
personaje, increiblemente
siendo un asesino, en el
fondo Alexis solo es un
nifo que no puede
comprender al mundo mas
gue como un sitio donde
puedes desaparecer lo que
no te gusta de él. En ese
fondo azul que lo atraviesa
ées el cielo o es simple-
mente una puerta que

atravesara hacia su
destino?

Referentes

7

[
-

Giovanni Battista Salvi da Sas-
soferrato: Virgen rezando.

Estructura
grafica

/;}I///I/,&

Retrato Virgen de Guadalupe

Composicion

Este es un cartel bastante
simple pero que expone la
naturaleza de la pelicula,
con una fotografia en un
Angulo normal en plano
medio gque nos presenta al
personaje de Alexis, quien
es iluminado desde el
fondo a la derecha como si
se tratara de un santo, un
joven que entre sus manos
cerradas en sigho de ora-
cion lleva un revolver que
apunta hacia el cielo, en su
cuello y en sus mufecas, los
escapularios con imagenes,
estampas de su devocion a
Maria Auxiliadora.

Tipografia

La tipografia un poco a
juego con este simbolismo
nos lleva mas hacia los pe-
cados de la calle, hacia
esas carreteras desgasta-
das, con un color escarlata
gue va a complementar ese
escenario al que la pelicula
alude sin ser demasia-
do obvio, con un juego
entre las palabras que
se quieren resaltar Vir-
gen-Sicario, en una fuente
san serif bastante parecida
a Neue Helvética con des-
gaste.



Kalibre 35 (2000)
Dir. Raul Garcia R. Jr.

A & COMPANIA PRESENTA

KAHBRE {35

UNA PELICULA DE RAUL GARCIA R. Jr.

ROBINSON DIAZ CARLOS VARGAS

Paleta de color

El fondo negro sirve para enmarcar a los
personajes en el plano medio de la fotogra-
fia y darle relevancia a la historia, contras-
tando con un poco de colores grises, marro-
nes y verdes en una luz tenue que los en-
vuelve.

Referentes

Idea conceptual.

El cine en el cine, como si se tratara una
pelicula al mejor estilo de hollywood, un plan
maestro estd pensado para que estos
cineastas den un gran golpe y que todo sea
por el cine.

Composicion

La composicion de este cartel habla un poco de
nostalgia cinéfila, la luz que atraviesa la cinta de
35 milimetros enmarca a nuestros protagonis-
tas. Mientras los dos del medio se besan los dos
personajes de los extremos estan en posicion
de guardia, un poco como niflos que juegan a
matar o a robar un banco.

Tipografia

El titulo nos va a dirigir hacia el objetivo de los
personajes, el robo, en ese sentido se apela un
poco menos a lo nostalgico, aludiendo mas a
la l6gica y la intuicién, en una tipografia mas
moderna con un peso visual alto que va a
cargar mas la composicion, no solo por la tipo-
grafia Sans serif grande sino también por las
luces y las sombras de los caracteres y el estar
levemente inclinadas hacia abajo, complemen-
tando con eso vamos a encontrar otra fuente
de letra distinta del titilo, algo parecido a una
manoscript que son tipografias muy usadas
para escribir guiones cinematograficos como
la Courier new, en este afiche se usara para
otros textos comentarios, también encontrare-
mos una tercera fuente.
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Idea conceptual.

hombre con ideas politicas.

Composicion

La composicion del
poster pues resalta lo
bello de la obra de
Jorge Ali Triana, un Bo-
livar en una postura
altiva y muy llena de
dignidad tal cual lo
quiere el personaje de
Santiago Miranda, con
esa solemnidad que se
merece un precursor y
héroe de la patria
como lo fue Simoén Bo-
livar encarnado por
Robinson Diaz, rodea-
do de palomas al estilo
de cualquier estatua
de parque, las palomas
en este momento re-
forzaran la locura que
existe en el protago-
nista y de la esperanza
en la figura del héroe.

Tipografia

Bolivar soy yo (2001)
Dir. Jorge Ali Triana.

El heroe, como si se tratara de un salvador, al estilo de superman o cualquier otro superhom-
bre con poderes sobrehumanos, la figura del emblematico procer va mas alla de ser un simple

GRUPO COLOMBIA Y UNITED ANGELS PRODUCTIONS PREsENTAN
e pokcots do JORGE ALI TRIANA

0 //1/4/ Sy/ )/0

Amparo GRISALES

Robinson DIAZ

Paleta de color

Los colores morados del
cielo resaltan esa con-
mocidn que sufre el per-
sonaje al creerse él
mismo el libertador,
pues ha perdido todo
sentido de si mismo,
Santiago dejade serély
se convierte en el liber-
tador pues de esa forma
puede darle un final mas
digno de un héroe de la
patria a Bolivar diferen-
te del que se planea
para él en la novela que
estan filmando.

La composicion tipografica apela al estado mental de Santiago
Miranda, que parece escribir con sus propias manos Bolivar soy yo,
muy convencido que él encarna a ese procer, simbolo de la patria.

Estructura grafica

MIGUEL DE CERVANTES
DON QUIJOTL
DE LA MANCHA




Pena maxima (2001)
Dir.Jorge Echeverry

Composicion

Basicamente, en este
poster la tipografia es
el elemento mas impor-
tante pues se le a dado
un espacio bastante ex-
tenso dentro del poster,
sin embargo el recuer-
so de los fotogramas en
la parte inferior se
llevan el peso visual a
esa zona. Es algo muy
comun en los carteles
de cine colombiano y
de humor es poner un
carrusel de fotogramas
de la pelicula en el
poster, para darle un
adelanto de la pelicula
al espectador.

Sin embargo, a veces
este recurso puede
jugar a favor o en
contra de la armonia de
la composicion.

Etgl huéiﬁMA;_

;PeNd

& Paleta de color

Q

DAGO GARCIA A pesar que se trata de

UL IS una pelicula que tiene una
tematica sobre futbol co-
lombiano no hay el amari-
llo de fondo sino mas bien
un azul que tifle toda la
imagen del cartel algo

que aunado a lo que pasa

/ ° en la pelicula se puede in-
Ma X'Ma terpretar desde los desen-
cuentros que vive el per-

sonaje a lo largo de su his-

toria, decepciones, perdi-
das etc.

fobinson Diaz

L
P
X

Enrigue Corriazo — Sendra Reges

Tipografia

Emplear la tipografia como principal componente del
cartel es algo muy interesante pues se diferencia mucho
del comun de la narrativa grafica de los posters de peli-
culas colombianas.

La fuente tipografica usada es mas del tipo display, lo que
significa que ha sido intervenida para darle un tono mas
propio de la pelicula, representando lo absurdo, lo errado
y lo desafornunado.



Maria llena eres de gracia (2004)

Dir. Joshua Marston
Idea conceptual.

La idea del poster se basa en la referencia de
una virgen que espera la gracia del espiritu
santo asi, lo que vemos la imagen virginal de
la Maria de la pelicula en una metafora biblica
con la madre de Jesus de Nazaret recibiendo
al espiritu santo, pero en realidad lo que hay
es una capsula de cocaina que es sostenida

por la mano del narco.
{Ap -4;\
GANADORA DE
UN OSO DE PLATA
2004 BERLIN FILM FESTIVAL

GANADORA
PREMIO AUDIENCIA
2004 SUNDANCE FESTIVAL '&
Basada en 1000 historias verdaderas.

MARIA

LLENA ERES
DE GRACIA

maria full of grace

..PERO EL
SENOR
NO ESTA
CONTIGO.

Ella tenia que transportar
varios kilos de droga...
en el estomago.

Tipografia

la tipografia sans serif en color rojo del titulo
completa la triada, puesto que el desgastar-
se al final de los ultimos caracteres puede
apreciarse como un simbolo de lo que se va
perdiendo el camino que ha elegido la prota-
gonista para salir adelante y llegar a Estados
Unidos en busca del suefio de una vida mejor.

Composicion

A nivel compositivo encontramos una foto-
grafia de primer plano de la cara de Maria
representada por la actriz Carolina Sandi-
no, en un angulo normal.

En el poster vemos como la cara de maria
se ilumina tenuemente en contraste con la
sombra de esa garganta por donde pasara
la “pepa”, la mirada languida de maria
mientras ve hacia ese cielo transmitiendo
su angustia a traves de esa mirada.

Paleta de color

El color es un elemento importante en la
narrativa del poster, para transmitir ese
estado de Maria inmaculada en |la metafora
de la virgen. Hay un contraste de un fondo
frio gris y la luz calida que ilumina el rostro
de la protagonista y las sombras que se
producen y de la tipografia que tambien se
une a la calidez del rostro de Maria.

Referentes

La Inmaculada Concepcidon
1665
Bartolomé Esteban Murillo

fo o}



La sombra del caminante (2005)
Dir. Ciro Guerra

Idea conceptual

La sombra tiene un significado poderoso en el cartel,
las siluetas que vemos son los personajes que a través
de la luz estan proyectando su propia oscuridad.

Paleta de

color

Lavado por la
sobria tristeza del
blanco vy negro,
como antesala de la
falta de color
mismo en la en la
vida de estos dos
personajes que la
protagonizan, una
paleta monocroma-
tica es una forma
de representar la
simpleza y la sereni-
dad

Tipografia

La tipografia sans
serif denota elegan-
cia, pero mantiene la
simpleza, algo que
aporta la tipografia
de la familia
Garamond con sus
terminaciones finas
como espinas,
también hay detalles
en el contraste de
mayusculas y minus-
culas que genera

LAS OMBRA DEL
CAMINANTE

Escrita y dirigida por CIRO GUERRA

MNuestro Pasado. Muestra Carga. Muestra Redencion.

|

S}
TlJIIH']jI

www.pa saje S0pesos, com

PN ¥ == 5 n

sensaciones como movimiento y
desequilibrio como esa S de la
palabra sombra que le da énfasis
a la oscuridad o la ausencia de
luz en la pelicula, lo que se auna
a todos los componentes del
poster para volverlo un todo con
el filme.

Composicion

Se trata de una ilustracion en la
vemos a un caminante llevar a otro
sobre sus espaldas mientras en su

mano derecha lleva
un paraguas. Todo el
peso visual de la
composicidon se con-
centra a la derecha
ahi donde se estan
los dos personajes,
una silueta que pesa
mas que el lastre se
va alargando a
medida que avanzan
SUS pasos es un
simbolo de la pesada
carga que genera el
pasado.

Garamond
AaBbCcDdEeFfGgHIiJjKk
LIMmNnNAOpPpQqRrSsT
tUuVyWwXxYyZz
1234567890 “”, 5 ;! ;2 *



Apocalipsur (2007)
Dir. Javier Mejia. UNA PELICULA DE JAVIER MEJIA

Idea conceptual.

Composicion

Este cartel fue estructurado de una manera
muy interesante, para empezar, encontra-
mos unha composicion principal que esta
hecha de collage con cada uno de los per-
sonajes que hace parte de la historia, el \
tamafio del personaje de Malala es el de e
mayor cobertura, presentado en un plano X ,jr*i"'

i
medio que muestra a la mujer con su Ll
mirada triste y fija hacia el horizonte, mien-
tras sus amigos pueden verse detras riendo T
y en un tamafio mas pequeiio. De fondo se Ao S A S s
puede ver el puente por donde cruza la van T MM e NG

ezt e LEONGI0 ™ DD GOME butote i sommt 1ot s, MALRICD GHALO)

en que se transportan durante todo el reco- A v el
rrido de la pelicula.

Paleta de color

En este poster de Apocalipsur encontra-
mos una explosion de colores acidos, ape-
lando a los sentimientos y las emociones de
los protagonistas, a los excesos. También
hay en la eleccién de colores una afinidad
con los colores del movimiento rastafari en
consonancia con el uso de la marihuana
dentro del filme.

Tipografia

En cuanto a la tipografia que vemos en el

extremo derecho, es una Sans serif que es

muy recurrente en los titulos de peliculas o 5
colombianas, es una fuente que sea a edi- agg 3

tado para transmitir dureza y cierto des-
gaste de la carretera.



Satanas (2007) Andrés Baiz.

Idea conceptual

La idea del poster se basa en concentrar toda la atencion en la tension, el desconcierto y la
hostilidad que viven los personajes en esa silueta del revolver bafado de sangre.

Composicion
Interesante pelicula del
género de suspenso, que
con su afiche desde el
primer instante sabemos
que va de asesinato, la
composicion fotografica
integra a los tres perso-
najes que eje central de
la historia en un tono
rojo que es como la
misma sangre que fluye
de esa pistola.

Detréas de la silueta de la
pistola se puede ver el
fondo blanco que simula
la pagina de un texto.
Este elemento hace refe-
rencia a las caracteristi-
cas propias de los perso-
najes masculinos, uno un
cura y el otro un profe-
sor de inglés amante de
la lectura, pero este ele-
mento no podria ser
descubierto por el es-
pectador hasta no cono-
cer a los personajes.

Paleta de color
Los tonos

BLAS JARAMILLO

o ——— anonwn
NP R et
- pias mrmcce . T
----- .
[y [

MARCELA MAR DAMIAN ALCAZAR

Terminaras enfrentandolo.

SATANA
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M o 01 4. i et o VLSS BV S
e e Ly i WA S

et s M=

© s

www.satanaslapellicula.com

rojos en la paleta de color son sinébnimo de las pasiones

tan intensas que se viven los personajes en la pelicula, acentuando
ese mensaje de violencia y muerte. Los tonos grises y el negro en
cambio, son esa forma de contener todo esas pasiones en un

ambiente de aparente calma.

REFERENCIAS

Tipografia
Tipograficamente el
titulo intenta compen-
sar la atencién que se
ha llevado la silueta de
la parte superior, con
un Satanas en una
fuente Sans serif como
la Impact bold, que
ocupa unha gran por-
cion del espacio infe-
rior en negro y que
logra equilibrar el peso
visual de la composi-
cion pues es una fuente
que genera bastante
ruido.

ABCDEFGHUKLM
NOPQRSTUVWXYZ

abcdefghijklm
noparstuvwxyz

0123456789
$92%@# 0=

Estructura
grafica




PERRO COME PERRO, (2008)
Dir, Carlos Moreno.

Decia Thomas hobbes en el Leviatan, “el hombre es un loo por el hombre” analogia para refe-
rirse al estado natural delhombre lo lleva ala lucha continua contra el otro, pues aqui se
cumple claramente con la metafora pues agui el hombre es un perro contra otro.

Paleta de
color

| B4

Composicion

Lo primordial en la
composicion es llevar
esa figura del perro a
un plano grafico, lo
hace a partir del cara a
cara de los personajes,
dandole esas luces vy
sombras, tal cual ellos
son, pero la analogia
trata de mantenernos
persuadidos de que no o
e Brco en su. significado
hombres comunes vy negativo van a ser

corrientes, estamos | - "‘F US_E:_dOS plal’a trans-
viendo criaturas que gL h g‘;;ér acger:ss,i,éneni\r/;-
SO (capaces ce fodg ESTOS ANIMALES SE VOLVIERON MALOS i
en pareces corroidas. Y ST0S SSEVO 0 Yy rzjasg)n des:nfre-
ese ambiente ostil se nada eeSIé\ Orrlna
complementa con un ?:r?tc:mquoes i;

fondo de paredes : )
verdosas y corroidas intentan  advertir
de lo que pasa en

Los colores amari-
llo y rojo y la tipo-
grafica que ha
sufre esos estra-
gos de las balas
van a reforzar esa
narrativa de vio-
lencia, colores que

que se parecen P
mimetizar con los 0 R = M e QrIe:CONIS PErC.
personajes. Referentes
Tlpog raflal ABronx tales (1993) El perro lleva su cena a su amo (1751)

Dir, Robert De Niro. Jean Baptiste Oudry.

Un elemento que va a ABCDEFGHIJKLMN

compafar la hostilidad

que se intenta impr‘imir OPQRSTUVWXYZM
en el poster es la tipo- abcdefgh“klmnopq

grafia, con una fuente

Sans serif como Neue rStUVWXyZéﬁéiﬁ&1
Helvetiva bold conden- 234567890($£€' I'))
sed, que es una fuente 2=

mas gruesa y mas alar- . )
gada que de  costum- sensacion de que tambien

bre. se intenta €€ elemento ha sido
transmitir mas durezay Partedela violencia.

Neue Helvetica condensed




LOS VIAJES DEL VIENTO, (2009)

Dir, Ciro Guerra.

Idea conceptual

Aquello que nos une también nos
separa. Que es eso tan poderoso que
nos hace ir y venir en la odisea del héroe
en medio de la nada, como en tantas
otras obras cinematograficas como:
Odisea al espacio, el sefior de los anillos
y guerra de las galaxias, aqui se replica
para narrar esa historia de juglares que
también es la historia de Colombia.

Composicion

Una hermosa fotografia de una escena
de la pelicula en que se da a entender
que el eje fundamental es el acordedn
con cachos que esta en primer plano,
generando tension visual en este
elemento tambien se destaca la sensa-
cion de profundidad ya que a lo lejos
vemos a los personajes, y el movimien-
to, pues mientras uno corre hacia el
acordedn el otro personaje permanece
como muerto en el suelo.

Tipografia

La fuente tipografica, Trajan, es una
fuente muy usada en piezas
cinematogréficas para dar un aire de
elegancia. En este cartel, la finura de la
fuente promete seguir manteniendo la
atencion del publico en el detalle
principal de la fotografia.

THE

DAVINCI

STAR WARS, Episode |V
(1977) George Lukas

I

il DIABLO PERDIO ALGO.

\/ED A D, D T
,‘(J[‘,Yr.- I{I"If‘

oe
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Los VIAJES Dt VIENTO

UNA PELICULA DE CIRO GUERRA

3. conm

Paleta de color

Aungue dentro de la cinta podemos ver una paleta
de color mas amplia, el poster nos da una gama de
colores calidos que reflejan mucho los colores del
desierto, la sed, el sudor y quiza un poco de tensa

calma.
Referentes

The Lord of the rings, =
The Fellowship of the
ring (2001)

Dir, Peter Jackson




Dentro del cine colombiano no hay una sola forma de componer graficamente el cartel
cinematografico, son muchas y variadas las maneras como se intenta llamar la atencion del
espectadoratraves de este recurso publicitario, muchas son las veces que hay una ldgicaentre
lo que se ve en el poster y la narrativa de la pelicula, otras veces hay ciertas referencias de los
autores con las obras que los inspiraron como creadores y directores.

El disefio de pdster presenta unaclara evolucién que podemos ver claramente al observar con
detenimiento estos diez carteles, donde podemos encontrar que el disefio grafico se ha
desarrollado acorde con los nuevos programas de disefio que permiten creaciones mucho
mejor logradas, pero que también la creatividad siempre serd un elemento que més alla de lo
técnico puede permitirle al cartel convertirse en algo méas que un simple elemento

comunicativo a convertirse en obra de arte.
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CAPITULO Il1: EL DISENO GRAFICO, EL CINE Y LA TECNOLOGIA EN EL
SIGLO XXI

A lo largo de la historia hay muchos ejemplos de como la tecnologia ha transformado la
industria cinematogréfica, desde la produccidn, distribucion, la experiencia y el marketing se
puede determinar que latecnologia hatenido un gran impacto, transformand o lamanera como
se hace cine, como se distribuye y como se ven las peliculas.

Desde su nacimiento, el cine se vale de la tecnologia, cuando parte de un artefacto como la
camara fotografica para convertirse en imagenes en movimiento con el video. Entonces tiene
sentido en que todo este tiempo hasta el dia de hoy, el cine siga siendo parte del paradigma
de evolucion tecnoldgica pues esta anclado no solo a los procesos de evolucion de sistemas
tecnoldgicos sino a las ideologias culturales y sociales de la sociedad humana que lo creay
transforma.

Por otro lado, el disefio grafico, producto de la revolucién industrial también recorre un
camino ligado al desarrollo de nuevas tecnologias, la creacion de la imprenta es un simbolo
del proceso de industrializacion de la sociedad occidental, y aunque el oficio de disefiar no se
haya formalizado hasta la segunda década del siglo XX, esta presente en todas las formas de
comunicacion que hombres y mujeres han empleado paracomunicar un mensaje o una idea.
Aunque el disefio se separa del arte y la artesania es alimentado de todas las vanguardias,
Munariresalta: “El disefio naci6 en 1919 cuando Walter Gropius fund6 la Bauhaus en Weimar
[...] desde entonces hemos asistido a una sucesion cada vez mas rapida de estilosen el mundo
del arte: Arte abstracto, dada, cubismo, surrealismo, informalismo, nuevo arte abstracto,

neosurrealismo, arte pop, op art, etc. El uno come al otro y vuelve a empezar”.
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Si bien el artista siempre estuvo a la merced de los mecenas, gente de la noblezay las altas
esferas de la sociedad, el disefiador- para Munari- llega a cumplir una funciondistinta en la
sociedad, el disefiador restablece hoy el contacto perdido desde hace tiempo, entre el arte y el
publico, entre el arte-entendido con el sentido de algo vivo-y el pablico que vibra (Munari).
Por otro lado, el quehacer del disefiador y del artista parece no tener lineas delimitantes tan
claras, Finol relata como en los afios setenta, la tecnologia jugé un papel importante en la
masificacion de la obra de arte, gracias a la serigrafia, las fotocopiadoras y el ordenador.
“Como se ve, la nuevatecnologia de entonces jugd, como ahora, un papel determinante en los
caminos del arte. Es para la reproduccién en serie de una obra de arte que el artista, a veces,
se vuelve disefiador”. (Finol, 2004)

Y sien lossetentas se podianotar cierto paralelismo del artistay el disefiador, en laactualidad
es menos claro, recordemos como en los inicios del cine el trabajo de disefio de carteles no
fue exclusivo de los disefiadores graficos, sino de diversas profesiones afines: artistas

plasticos, publicistas, pintores, etc.

Mucho hemos escuchado que el cine es el septimo arte, y como arte, el cine toma prestadas
muchos de esos elementos basicos del disefio grafico para el proceso de produccién de las
peliculas, a su vez, el disefio grafico se inspira de las vanguardias artisticas que hemos visto
suceder a través de la historia para darle forma a los mensajes que envia al publico.

Tanto el cine como el disefio grafico tienen lugares comunes, puntos de encuentro que hacen
posible que uno sea parte del otro, y asi poder reproducir un producto audiovisual al publico.
Incluso cuando hablamos del desarrollo de la formacion profesional en disefiador grafico

tenemos que hablar de los cambios que a través de su historia a tenido la profesion, cuando
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se creaesta profesionen un momento en que no existian las computadoras, celularesy tabletas
de dibujo digital y el disefio aprendi6 a valerse de estos medios tecnologicos paraenriquecer
las posibilidades de comunicacidn, fue posible gracias a la capacidad gradual de adaptacion
de los programas académicos al paradigma tecnoldgico, hoy vemos como las asignaturas del
disefio convergen entre lo analogo y lo digital, audiovisual, etc. Sin embargo, algo mas que
convergeresun proceso de transmision en el que cadadia se damenosrelevanciaalo anélogo.
Esto sucede, porque segun Debrays , en la historia de la imagen, el paso de lo analdgico a lo
numérico esta supeditado a los algoritmos, “lo que capta la vista ya no es mas que un modelo
I6gico-matematico provisionalmente estabilizado. Ese paso por la numeracion binaria afecta
a la imagen, el sonido y al texto hace que se agrupen bajo un comun ordenador el ingeniero,
el investigador, el escritor, el técnico, el artista.” (Debray, 1994)

De esta forma, lo que puede visualizarse ya no es en si el arte como reflejo de la naturaleza
como planteaba Aristoteles, en era de la cuarta y quintarevolucién industrial con la ayuda de
las computadoras y aparatos electrénicos ya no solo se imitan la imagen exterior sino mas
bien que ahora la imagen exterior debe imitar lo que es producido virtualmente. Como pasa
con las peliculas futuristas como Start trek (1966) que inspiraron a la creacion de impresoras
3D, esta serie espacial ya utilizaba un aparato llamado 'replicador’, con el que los viajantes
sintetizaban agua, comida y otros elementos comestibles, pero hoy en dia ha sido para el
mundo de la industria y la mecénica que se ha desarrollado estos aparatos.

Cabe aclarar que la naturaleza continuara siendo inspiracion para las creaciones visuales y
audiovisuales, en el mundo del arte, el disefio, industria, ciencia 'y también de la tecnologia,
menos como oposicion y mas como alianza entre lo artistico y tecnolégico. De hecho, como

sugiere Debray “nuestras artes plasticas son tan poco incompatibles con la maquina que la
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coproduccion ha estado siempre a la orden dia desde las revoluciones industriales. La
electrénica une ventajosamente el hierro con el hormigdn del siglo XI1X, digamos que el
movimiento de hibridacion del objeto de arte continta primando sobre la obray a través de
una cooperacion acentuada entre industriales, ingenieros, investigadores y artistas plasticos”.
(Debray, 1994).

De esta forma, se configura como un reto parael disefiador grafico de la era presente tratar de
mediar entre las nuevas experiencias de la imagen real y la creada por medios tecnoldgicos
en un mundo en que el arte y la tecnologia estan tan de la mano, al mismo tiempo que aprende
a decodificar los algoritmos de inteligencia artificial que con ventajasy desventajas llegan
para convertirse en una herramienta para transformar la sociedad humanay su relacion con

las maquinas.
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CONCLUSIONES
Es interesante como el cine y el disefio tienen un origen en comun, muchas veces cuando se
habla de los inicios de la escritura nos remitimos a los primeros registros de jeroglificosen la
época de las cavernas, y asi explicamos como el arte nace en su primitiva expresiony asi
explicamos como nace los sistemas de escritura que dieron origen a las letras y esta a la
tipografia y estd a la vez al disefio grafico, aunque haya muchos mas elementos que den
significado a su gestacién como profesion.
El cine como arte, dasentido ala realidad a la vez que es un reflejo de las sociedades humanas
y los imaginarios que la configuran, como sociedad los colombianos también buscamos ser
representados en la pantalla y tejemos representaciones reales y ficticias del mundo que nos
rodea, la guerra, el amor, la muerte, el dolor, la alegria, la locura etc. Y todo esto que
intentamos representar es mucho mas facil cuando, por medio del disefio, pueden agruparse
en formas que sean posibles de decodificar para quien ve.
Muchas son las razones por las que el cine colombiano no ha sido una industria influyente o
determinante dentro del cine mundial, la fuerte influencia de Hollywood en el mercado
mundial, la baja asistencia del puablico, los pocos incentivos gubernamentales, la censura
durante gran parte del siglo XX, el costo elevado de producciony sinembargo podemos hablar
de una industria que ha podido consolidarse con unas caracteristicas propias de un cine hecho
en este territorio, que refleja las situaciones propias e imaginarias de nuestro pueblo, con
grandes directores que han dado color e imagen a lo que somos como colombianos.
Asu vez, el disefio de carteles las peliculas contribuyeron en el reflejo de lo que somos en ese
transitar de cine colombiano con més de un siglo de trasegar por la historia, donde pasamos

de publicaciones rudimentarias a carteles mucho mas elaborados e imponentes. Al igual que
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en las producciones cinematogréficas, latecnologiaayudd6aconfigurary mejorar los procesos
de elaboracion y reproduccion, claro, siempre tan estrechamente ligado al arte y las

vanguardias.
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